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KNAUF

Die Ausstellung wurde unterstiitzt durch die Staatskanzlei des Landes Schleswig-Holstein, den Landes-
kulturverband Schleswig-Holstein e.V., das Staatliche Zentrum fiir Zeitgendssische Kunst Moskau, das
Deutsch-Russische Juristische Institut sowie das Institut flir Osteuropdisches Recht der Christian-Albrechts-
Universitét zu Kiel.

BuicTaBka 6bina opraHusoBaHHa npu nognepxke AnmuHuctpauuei NMpembep—MuHuctpa 3emnu Wneasur-
MonbwreiH, 3emensbHo - KynbTypHeiM Cotosom Lneasur-fonbwrelina, MocyaapcteeHHbM LieHtpom Cospe-
MeHHoro Wckycctsa, Poccuniicko-lepmanbekum KOpuanyeckum WUHctutyTom, a takxe WHctutytom Mpasa
CrpaH BoctouHoit EBponsl Kunbckoro YHusepcuta umenn Kpuctuana Anbpexra.
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Maria Chuykova: Ideologische Kiiche. 2008 Fragment aus einer Serie von Zeichnungen
Mapuga YyikoBa: Wpeonoruyeckas KyxHs. 2008 ®parmeHT 13 cepui pucyHoK

GruBwort / [pnBeTCTBEHHLIN afpec
Uwe Déring / Yee Oépunr
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Der ,Russische Sommer” in Schleswig — Holstein brachte in diesem Jahr den Facettenreichtum der russischen Kultur in
unser Land. Wir freuen uns nun, einen herbstlichen Ausklang mit einer Ausstellung von zehn russischen Kiinstlern zei-
gen zu konnen. Besonders ist fiir uns die Vielzahl der gemeinsamen Berithrungspunkte. Zum einen ist das Ausstellungs-
thema «IIpaBo» - zu Deutsch ,,Recht” - unmittelbar mit unserer Aufgabe als Justizministerium verbunden. Zum anderen
beschéftigen uns regionale Fragen im europdischen Kontext, wobei Russland eine wichtige Bedeutung zukommt. Aufier-
dem haben in diesem Jahr sowohl das ,, Schleswig —Holstein Musikfestival” als auch der , Kultursommer” sich intensiv
mit der russischen Kultur befasst.

Neben diesen Aspekten soll aber nicht vergessen werden, dass es sich um zehn Kiinstlerpersonlichkeiten handelt, die in
Russland landesweite Anerkennung geniefien und sich in verschiedener Weise und verschiedenen Medien einen Namen
gemacht haben. Unser Dank gilt dem Deutsch-Russischen Juristischen Institut und dem Institut fiir Osteuropaisches
Recht der Universitat Kiel und dessen Forderern, die die Ausstellungsvorbereitungen auf sich genommen haben.

«Pycckoe aeto» B Illaessur-loapiireiiHe B 9TOM rogy II03HaKOMIAO HacC C pa3HOOOPa3HBIMU I'PaHAMU PYyCCKOM KyABTYPBI.
MpI pagbl TOMY, YTO OCEHHMM 3aBepIIalONINM aKKOPAOM CTaHeT BbICTaBKa, Ha KOTOpPOI IpeJAcTaBAeHbl pabOThl AeCATU
POCCUIICKUX XYA0KHUKOB. OcoOeHHOe 3HaueHe 4151 HaC MMeeT MHOXKeCTBO OOIIMX TOYeK COIIPUKOCHOBEHNA: BO-TIEPBBIX,
TeMa BBICTaBKI - «[IpaBo», 4TO HemocpeACTBEHHO CBA3aHO C Hallleil 3adadeit Kak MuHncrepcrsa IOctumym. Tak>ke MbI 3a-
HJMaeMCsl permoHaAbHBIMY BOIIPOCaMM B @€BPOIIeNICKOM KOHTeKCTe, TAe Poccust urpaer BakHy10 poab. Kpome Toro, B 5TOM
roay Kak «MyspikaabHbIN (ecTuBaab Ilae3sura-lToapmreiiHa», Tak u «KyabTypHOe A€TO» IIPOIIAN IIOA 3HAKOM PYCCKOI
KYABTY PBL

Hapsiay ¢ 9TumMn acriektaMu He caeAyeT Tak:Ke 3a0bIBaTh U O TOM, UTO Peub UAET O AeCATU TBOPUECKUX AUMIHOCTSIX, KOTO-
phle IoAy4nAM IIpu3HaHue Bo Beeit Poccum, 1 ubst AeATeAbHOCTD IIMPOKO OCBelllaeTcs B CpeACTBaX MaccoBoil MHpOpMa-
uyu. Mer 6aarogapum Poccuiiko-Tepmanckuii IOpuamaecknit Vincturyt, MincturyT npasa crpan Bocrounoit Esporisr nx
CIIOHCOPOB, KOTOpPHIe B31AM Ha ceDsl IIOATOTOBKY BBICTaBKIA.

Minister fiir Justiz, Arbeit und Europa des Landes Schleswig-Holstein / Muxuctp FOctuuuu, Tpyna v Esponbl 3emnu Wnessur-fonbwreitH



4
15 net B Poccum ¢ mio60oBbIo

Bbl 3amMeTHnM, Kak M3MeHMNCs 06AMK MHOTMX POCCUIMCKMX ropopos 3a nocnepaHue 15 net? Poccus cTpoutes
M MEeHseTCs K JyulleMy, M Mbl ropfbl, 4To B 3ToM ecTb Bknag u komnanuu KHAYD. Mbi ctapaemcs
MCMONb3OBATb BECh OMBIT M BO3MOXHOCTH KPYNHEHLWEN HEMELLKOM KOMNAHMM Ans obecneyeHmns BLICOYAMLLMX
CTOHAOPTOB CTPOMUTENBCTBA M KAYECTBA XM3HM Ntoaei. Mbl HapeeMcs, YTo HOM YAQNOCb MHOTOro Ao6uTbCS.

KnAUF

Hemeuxkwui ctanpapt

N Mbl BEpUM, UYTO 3TO — TOJIbKO Hayano!

GruBwort / [pnBeTCTBEHHLIN afpec
Dr. Gerd Lenga / okTtop lepn Menra

Sehr geehrter Leser!

Die Ausgabe, die Sie in den Handen halten, ist ein Beispiel der aktiven Mitwirkung bei der Festigung der Verstindigung
zwischen den Volkern Deutschlands und Russlands. Die Gruppe KNAUF ist seit iiber 15 Jahren in Russland als Investor
und Unternehmer aktiv. Als einer der weltweit fithrenden Baustoffproduzenten haben wir immer der Kultur und der Ge-
schichte des Landes, in dem wir tdtig sind, grofse Aufmerksamkeit gewidmet. Die Unterstiitzung der Restaurierung von
Meisterwerken der russischen Kultur, die Wiederherstellung verlorener und die Rekonstruktion existierender Denkmaler
der Kultur und Kunst waren und bleiben eine wichtige Richtung der Wohltdtigkeit von KNAUF in Russland.

Dank unserer finanziellen Unterstiitzung entstand, zum Beispiel, eine dreidimensionale Computerrekonstruktion der
Entwicklungsgeschichte des Moskauer Kremls seit dem XII. Jahrhundert, wurden die Familienkirche des grofien rus-
sischen Dichters und Diplomaten Fjodor Tjutschew im Gebiet Brjansk neu aufgebaut, der Neptun-Springbrunnen und die
Kristallsdule in Peterhof rekonstruiert, die wahrend des Zweiten Weltkriegs zerstort worden waren. Unsere russischen
Betriebe helfen solchen Museen wie der Staatlichen Eremitage, den Museen des Moskauer Kremls, dem Staatlichen His-
torischen Museum, der Staatlichen Tretjakow-Galerie, dem Krasnodarer Kowalenko-Kunstmuseum.

Vieles verbindet unser Unternehmen auch mit dem Thema ,Recht”, dem der vorliegende Katalog gewidmet ist. Wir
widmen in unserer Tatigkeit den Rechtsfragen immer besondere Beachtung und treten fiir die strenge Einhaltung der
Gesetze in den Landern auf, wo Betriebe von KNAUF arbeiten. Wir waren in Russland einer der ersten auslandischen In-
vestoren mit einer eigenen Produktion, die wir 1993 eroffneten. Wir sind auf die damals fiir Russland typischen Probleme
gestoflen, die mit der Unvollkommenheit der russischen Gesetzgebung im Bereich des Unternehmertums verbunden
sind. Wir standen selbst dann auf der Seite des Gesetzes, als wir unsere Rechte vor Gericht verteidigen mussten.

In den vergangenen 15 Jahren wurde in Russland viel fiir die Schaffung eines qualitativ neuen Rechtssystems getan — so
wurden die Grundlagen fiir ein normales und wirksames Funktionieren des wirtschaftlichen Mechanismus unter den
Bedingungen der Marktwirtschaft geschaffen, wurden die Zollgesetzgebung, die Besteuerung und anderes geregelt.

Wir treffen in der Praxis haufig auf Unzuldnglichkeiten bei der stadtebaulichen Gesetzgebung in Russland. Sie ist noch
weit von der Vollkommenheit entfernt und muss tiberarbeitet werden, um normale Bedingungen fiir die Entwicklung des
Bau-Marktes zu schaffen. Wir kennen die Wirkung der Bau-Gesetzgebung in den EU-Landern und sind immer bereit, den
russischen Gesetzgebern zu helfen, die positiven europdischen Erfahrungen zu nutzen.



Ich danke den Organisatoren der Ausstellung ,Recht” und den Herausgebern des Katalogs fiir die uns gebotene Mdoglich-
keit, einen Beitrag zur Entwicklung der kulturellen Verbindungen zwischen Russland und Deutschland zu leisten, sowie
dafiir, dass die russischen Maler Gelegenheit haben, ihre Arbeiten den Kunstkennern in Deutschland vorzustellen.

YBaskaeMbIll Yy TaTeAan!

Vsaanmue, kotopoe Ber gep>kute B pyKax, ABAseTCs IPUMEPOM aKTUMBHOIO COAEVICTBUS YKPEILA€HUIO B3alMMOIIOHMMaHs
Mexxay Hapogamm lepmannm u Poccnn. I'pynma KHAY® 3anmnmaeTcss MHBECTULIMOHHON U IIPeANIPUHIMATEABCKON Ae-
ATeAbHOCTBIO B Poccum 6oaee 15 aet. SIBasisch OAHUM U3 BeAYIINX MMPOBBIX IIPOM3BOAUTEAEN CTPOUTEALHBIX MaTepua-
A0B, MBI BCer4a BHUMAaTe€AbHO OTHOCUAVICh K KyABTyPe M MICTOPUM CTPaHbl, B KOTOPOJ OCYIIeCTBASEM CBOIO AesITeAbHOCTb.
[loaaepxka pecTaBpaluy IIeAeBPOB POCCUIICKON KYABTYPBI, BOCCO34aHNe YTPaueHHbIX U PEKOHCTPYKLIMS CyIIeCTBYIO-
VX TaMATHUKOB KYABTYPBI U MICKYCCTBa OBIAM M OCTAIOTCS BaXKHBIM HallpaBAeHMeM 04aroTBOPUTeAbHOM AesATeAbHOCTI
KHAY® B Poccumn.

baarogaps naieir puHaHCOBOI IogaepsKKe Oblaa, HAIIpUMep, CO3JaHa TpexMepHas KOMIIbIOTepHas peKOHCTPYKINS JC-
Topum passutus Mockobckoro Kpemas ¢ XII Beka, BO3pOXKA€H CeMeNHbI XpaM BeAMKOIO PyCCKOIO II09Ta U AUIlLA0MaTta
®.J. TiorueBa B bpsHckoi obaacty, BocctaHOBAeH (oHTaH «HenTyn» n XpycraabHas koaoHHa B [leteprode, kotopere
ObLAM paspylleHbl BO Bpem: Bropoit Muposoit BoiiHbl. Hamm poccuiickue npegnpuaTHs OKa3blBalOT IMOMOIIb TaKMM
My3sesaM Kak locysapcrsennsiit Opmutax, Mysen Mockosckoro Kpemast, I'ocysapcrsennsiit uctopmuecknit myseit, I'ocy-
AapcrBenHas TperbiakoBckas rasepes, KpacHogapckuil KpaeBoit Xy40KeCTBeHHBIN My3ell uM. KosaaeHko.

MHoroe Hally KOMIIaHIIO CBA3BIBAeT M ¢ TeMol «lIpaBo», KOTOpOI ITOCBSIIEeH AaHHBI KaTaAor. Mbl B CBOEI geATeAbHOC-
TU BCerja yAeAsieM MHOTO BHUMaHI IIPaBOBBIM BOIIPOCaM U BBICTYIIaeM 3a CTpOroe co0410JeHle 3aKOHOB B CTpaHax, Ile
pabotaroT npeaupuaTus KHAY®. Mot Op1a1u B Poccyt 0o4HUM 113 IepBBIX MHOCTPAaHHBIX MHBECTOPOB, KTO B 1993 roay oT-
KpblA 34eCh COOCTBEHHOe NPOU3BOACTBO.MBI CTOAKHYAUCH C TUIIMYHBIMU A4 TOM Poccun nmpobaeMamu, CBA3aHHBIMU C
HEeCOBepIIIeHCTBOM POCCUIICKOTO 3aKOHOAATeAbCTBa B cpepe NpeAlpUHIMaTeAbCTBa. MBI HEMBMEHHO CTOsAAM Ha CTOPOHe
3aKOHHOCTH, Aa’kKe ecAM HaM IIPUXOAMAOCh OTCTaBaTh HAIllM IIpaBa B CyAe.

3a nocaeanne 15 aet B Poccun Ob1a0 MHOTOE cAeaaHO AAs1 CO3AaHMs KadeCTBEeHHO HOBO ITPaBOBOM CHUCTEMBI - CO34aHBbI
OCHOBBI 451 HOPMaABHOTO U 9(PPEeKTUBHOTO (PYHKIIMOHMPOBAHNS XO3AMCTBEHHOTO MeXaHIM3Ma B YCAOBMAX PBIHOYHBIX
OTHOILIEHNII, YIIOPsIA0YeHbl TAMOXKeHHOe 3aKOHOAaTeAbCTBO, HaA0ro00A0KeHNe 1 MHOToe ApyToe.

Mke1 B cBOel MpaKTUKe 4acTO CTaAKMBaeMCsl C HeCOBEpPIIIeHCTBOM I'PajOCTPOUTeAbHOIO Kogdekca Poccum, OH 1moka gasek
OT COBepIIIeHCTBa I HaJ STUM HeOoOXOAMMO paboTaTh 445 TOTO, YTOOBI CO34aTh HOPMaAbHbIe YCAOBUS AASl Pa3BUTUS CTPO-
UTEeABHOTO pbIHKa. MBI 3HaeM, KaK CTPOUTEABHBIN KOAEKC AEVICTBYeT B cTpaHaX EBpocoro3a 1 roToBEI Bcerga oMo4b poc-
CUNCKMM 3aKOHOAATeASAM IePEeHATh II0A0KUTEAbHBIN €BPOIIeVICKIIA OIIBIT.

5l 6aarogapio opranusatopos BbicTaBku «[IpaBo» u m3gaTeseit karaaora 3a IpeAOCTaBACHHBIN HaM IIIaHC BHECTU CBOJA
BKAa/ B pa3BUTHe KYAbTYPHBIX CBs3eil Mexxay Poccueir n T'epmanneii, a Tak>ke 3a TO, YTO pPOCCUIICKME XYAOKHMKHU I10AY-
91AY BO3MOXKHOCTD ITOKa3aTh CBOM PabOTHl LeHUTeAsSM McKyccTBa B [epmanum.

Generalbevollméchtigter der KNAUF Gruppe GUS / FeHepanbHbin ynpasnstowuit rpynnel KHAY® CHI
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Andrey Rudev: Heute fangt gestern an. >

2008 Ausschnitt aus der Malerei

AHgpen PynobeB: Buepa HauuHaeTcs CerogHs. »
2008 ®parmeHT 13 KapTuHbl, XNBOMNUCH

g R |

t
@
|

i
4




GruBwort / [pnBeTCTBEHHLIN afpec
Prof. Dr. Alexander Trunk / lNpogpeccop, a.to.H. Anekcanap TpyHK

Das Deutsch-Russische Juristische Institut und das Institut fiir Osteuropdisches Recht der Universitét Kiel freuen sich, im
Rahmen des Russland-Schwerpunkts des Schleswig-Holsteinischen Kultursommers 2008 eine anspruchsvolle Ausstel-
lung zeitgendssischer russischer Kunst zum Thema ,Recht” vorstellen zu konnen.

Die Ausstellung mit dem russischen Titel ,ITpaso? (Pravo — russisches Wort fiir ,,Recht”) steht bewusst unter einem Fra-
gezeichen. Ohne Zweifel sind Recht und Gerechtigkeit Grundpostulate der menschlichen Gesellschaft. Inwieweit sie aber
eine konkrete Gesellschaft pragen — vielleicht sogar: pragen sollten -, wird sehr unterschiedlich beurteilt. Dementspre-
chend haben auch kiinstlerische Auseinandersetzungen mit dem Thema Recht ganz unterschiedliche Ausdrucksformen
gefunden — von historisch-allegorischen Darstellungen iiber Schreckensdarstellung und Ironie bis zu Abstraktion und
Installation.

Die heutige russische Gesellschaft scheint vielen Betrachtern mehr durch Macht und Geld als durch Recht gepragt. Rus-
sische Sprichworter sehen das Recht als Instrument in der Hand der Machtigen, oder als frommen Wunsch, der die Ferne
der Provinz nicht erreicht. Zugleich besteht in Russland aber eine tief verwurzelte geistige Tradition, die die ethische
Funktion des Rechts betont. Von der russischen Orthodoxie iiber die Aufklarung Katharinas II. bis zu Rechtsphilosophen
wie Berdjajev, immer wieder wird an das Recht ein hoher moralischer Anspruch erhoben. Selbst die Periode des Sozialis-
mus, in der Recht in vielfacher Weise missbraucht wurde, verzichtete nicht auf das Recht als , moralisches” Steuerungs-
instrument.

Ausstellungen zum Thema , Recht” sind nicht haufig. Angesichts der tiefgreifenden Erschiitterungen, die Russland und
die russische (postsowjetische) Gesellschaft in jiingerer Zeit durchlebt haben, soll diese Ausstellung einen Eindruck da-
von vermitteln, wie zeitgendssische russische Kiinstler zu dem Thema , Recht” stehen, welche Assoziationen, Imaginati-
onen hier vorgestellt werden. Die Organisatoren erhoffen sich von dieser Ausstellung nicht zuletzt auch eine Anregung
zur geistigen Auseinandersetzung mit dem Thema Recht — auch im deutsch-russischen Gesprach.Die Kiinstlerinnen und
Kiinstler, deren Werke in dieser Ausstellung vorgestellt werden, zdhlen zu den bekanntesten Vertretern jiingerer Kunst
in Russland.

< Ekaterina Ezhkova: Das Recht auf eine leuchtende Zukunft. 2008 Arbeit aus der Grafikserie (10 x 15 bis 30 x 40 cm)
< EkatepuHa ExkoBa: MpaBo Ha cBeTnoe 6yayuiee. 2008 Pabota us cepum rpacouk (10 x 15 go 30 x 40 cm)



Sie setzen ganz unterschiedliche kiinstlerische Techniken ein — von , klassischer” Grafik und Malerei (z.T. mit neuartigen,
oder fiir die russische Gegenwart charakteristischen Materialien) bis zu Videokunst und Installation.

Sie sind von den fiir die russische Gesellschaft umwailzenden Veranderungen seit der Auflosung der Sowjetunion ge-
pragt und haben trotz der langjahrigen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Krise an ihrem kiinstlerischen Anspruch
festgehalten. Sie vertreten nicht eine Kunst des Gefélligen, Gewohnten, sondern wollen sich mit ihren Arbeiten neue Per-
spektiven erschlieflen. Diese Ausstellung verlangt vom Besucher die Bereitschaft, sich auf diese Perspektive einzulassen
— Recht ist ein facettenreiches Phanomen, es driickt sich in Personen, Umgebungen, Verhalten und in anderer Weise aus.
Manchmal muss man erst genauer hinsehen, um die ,rechtliche” Dimension hinter anderen Erscheinungen zu erken-
nen. Gefragt ist — auch vom Betrachter — die Fihigkeit zur Assoziation. Vielleicht gibt die vorliegende Ausstellung Anlass
dazu, sich auch aus deutscher Sicht dem Thema Recht neu zu nahern.

Poccnitcko-repMaHCcKmit Iopuandeckuit MHCTUTYT u VIncturyTt npasa crpan Bocrounon Espornsl Kuabckoro ynusepcure-
Ta paabl IPeACTaBUTh HECTaHAAPTHYIO BHICTABKY COBPEMEHHBIX POCCUIICKMIX XYA0KHMKOB Ha TeMy «IIpaBo», opranmsosaHn-
HyI0 B paMKax «KyawsrypHoro aeta» 2008, rae Poccus siBasiaach CTpaHOM-TOCTEM.

B nassanme BoicTaBkm «lIpaBo?» crnenmaabHO BKAIOYEH BOIIPOCUTEABHBIN 3HaK. bes comHeHms1, mpaBo 1 cipaBeAnBOCTh
OTHOCSTCSI K OCHOBHBIM IIOCTyJAaTaM 4yeAoBedeckoro ooOmiectsa. OgHaKo, B KaKOil CTeIIeHM OHM OKa3bIBalOT BAUSIHIUE Ha
KOHKpeTHOe ODIIeCTBO — AN, 4aKe: A0AKHBI OblAM ObI OKa3blBaTh, — OLIEeHMBAeTCsl BechMa I10-pasHoMy. B cooTseTcTBUM C
DTUM U XyAOKeCTBeHHBIN AMCKYPC Ha TeMy IIpaBa B 4aHHOM IIpOeKTe IIPMHAA AOCTaTOYHO pa3AnMyHble (POPMBI BhIpake-
HIU L.

CospemeHHOe poccuiickoe OOIeCTBO MpeACTaBAsSeTCs MHOIMM HaXOASAIIMMCS 104 BAMSHUEM BAacTy U JeHer. Pycckue
IIOCAOBUIIBI BUAST IIPaBO KakK MHCTPYMEHT B pyKaX BAacTb UMYIIUX UAM Kak Oaaroe IoxkeJaHue, KOTOpOe HIMKOTJa He
AocturaeT nposuHIuM. B 1o sxe Bpems B Poccuit cymjecTByeT I1yDOKO yKOpeHUBIIAsCSA AyXOBHasl TpaAulNs, KOTopas
roAg4yepKmBaeT 9TU4Yeckyio PpyHKIMIO rmpasa. Co ctopoHsl Pycckoit mpaBocaaBHOI 11epKBH, CO CTOPOHBI TOCyAapCTBEHHOI
MIOANTUKY, Hanipumep, B s110xy IIpocsemenns Exatepunet 11, co cropons! Takux ¢puaocodos mpasa, Kak bepasies, k mpasy
IPeAbsIBASIIOTCS BLICOKIE MOpaAbHble TpeboBaHM:. Jaske BO BpeMs coliaAl3dMa, KOrda MMeAl MeCcTO caMble pa3Hble 340-
yIroTpe0AeHns IpaBoM, He OTKa3aAMCh OT IIpaBa KakK «MOpPaAbHOTO» MHCTPYMeHTa yIIpaBAeHM .
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« Aleksandra Mitlyanskaya: Windows. 2002, Video, Screenshots
<« Anekcanppa MutnsHckasa: Windows. 2002, Buaeo, CKpuHwWwoThl

Vliadislav Efimov: o. T. 2008 Video, Screenshot »
Bnapucnae EcoumoB: be3 HazBaHus. 2008 Buneo, CKpUHLWOT »

BricTaBku Ha Temy «lIpaBo» MpOBOAATCS He YacTo. YYUThIBas IAyOodaliinye MOTPSACeHs, KOTophle nepexuan Poccus u
poccuiickoe (IIOCT-COBETCKOe) OOLIeCTBO B ITOCAeAHee BpeMsl, BhICTaBKa AOAXKHa AaTh IIpeAcTaBAeHle O TOM, KaKue acco-
LIManuy, BOOOpakeH!s poXXAal0TCs Y COBPEMEHHBIX POCCUIICKMX XYAOKHUKOB Ha TeMy «I1paBo». OpraHmsatopsl Haje-
IOTCS Ha TO, YTO DTa BHICTABKa He B IIOCAEAHIOIO 04epeab IIOCAYXKUT TOAYKOM AAs MHTeAAKTYaAbHOIO AVICKYypPCa Ha TeMy
«IIpaBO» — TakXe B gmuaaore Poccun n lepmanumn.

XyAOXKHMKM, paOOTBI KOTOPBIX OBLAM IIpeACTaBA€HBI B 9TOM HKCIIO3UIINN, OTHOCATCS K YMUCAY CaMbIX 3BECTHBIX IIpeJcTa-
BUTeAell COBpeMeHHOTro McKyccTsa B Poccun. OHU IpUMeHAIOT pa3Hble XyA0XKeCTBeHHbIe TeXHMKM — OT «KJAacCUIecKoi»
rpadMK U >KMBOIUCHU (JaCTUYHO HOBBIMU MAM XapaKTe€PHBIMU 4151 POCCUIICKOI COBPEMEeHHOCTU MaTepuaslamMu) A0 Ble-
OMCKYCCTBa U MHCTAaAASLIMN. B X TBOpuecTBe Oy TUMBI COBEPIIMBIINE IIePeBOPOT B pOCCUIICKOM OOIIleCcTBe M3MeHeH!s,
npousoleAlnne co spemen pacrnaga Coserckoro Coiosa, 1 BOIpeK! IIPOA0AKUTeAbHOMY D9KOHOMIYECKOMY 1 OOIIleCTBeH-
HOMY KPM3JVICY OHM IPpUAEP>KIBaAVICh CBOETO XyAOKeCTBEHHOTO ITPU3BaHs, CBOe XYA0KeCTBeHHOM «decTHOCT». OHI He
IIpeACTaBASIOT ICKYCCTBO «YCAY>KAMBOe», IIPUBLIYHOE, a XOTAT PacKphIBaTh B CBOMX pabOTaX HOBbIE IIePCIIeKTUBHI.

DTa sKcHo3nus TpedyeT OT 3pUTeAsl TOTOBHOCTU CAeA0BaTh MBIIIAEHNIO XYAOXKHIKOB: IIPaBO — 9TO MHOTOIPaHHBIN (e-
HOMEH, KOTOPBIN OTIIedaThIBaeTCs M BhIpa’kaeTCs B AI0AsAX, OKPY>KeHM:AX, IIOBeJdeHUM U APyruMu criocobamu. Vnoraa
HY>KHO B3IAAHYTh BHUMaTeAbHee, YTOOBI BLIABUTH «IIpaBOBOe» U3MepeHle 3a APYTUMHU SIBAeHUAMI.

TpeOyeTcst — Tak>Ke OT 3puUTeAsl — CHOCOOHOCTh IMOPOXKAATh accolnannuy. BosMoxxHO, 9Ta BbICTaBKa A4acT IIOBO/ K TOMY,
9TOOBI ¥ C HEMEIIKOJ CTOPOHBI II0-HOBOMY ITIOCMOTPEeTh Ha TeMY «IIPaBO».

Direktor des Instituts fiir Osteuropdisches Recht der Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel / Oupektop MHcTuTyTa NnpaBa cTpaH BoctouHom EBponkl Kunbckoro
YHuBepcuteta umeHu Kpuctuana Anbpexta



Recht + Kunst + Russland Einige Bemerkungen zum Konzept
der Ausstellung ,lNpaBo?*
Prof. Dr. Alexander Trunk

Die Ausstellung ,ITpaBo?” (russisches Wort fiir ,Recht”), die mit dem vor-
liegenden Katalog dokumentiert werden soll, war ein Experiment. Ein Ex-
periment schon deshalb, weil das Thema ,Recht” nur selten Gegenstand
kiinstlerischer Ausstellungen ist. Ein Experiment auch deshalb, weil Aus-
stellungen zeitgenossischer Kiinstler zu einem solch abstrakten und zugleich
,politischen” Thema ungewohnlich sind und vielleicht sogar — zumal in Be-
zug auf Russland - unzeitgemaf3 scheinen konnten.

Ein Experiment schliefilich auch deshalb, weil die Ausstellung von zwei
juristischen Einrichtungen — dem Deutsch-Russischen Juristischen Institut
und dem Institut fiir Osteuropdisches Recht der Universitat Kiel — initiiert
wurde, nicht von einer Institution der Kunst- oder Museumslandschaft.

Wie kam es zu der Ausstellung?

Unmittelbarer Ausloser war der Russland-Schwerpunkt des Schleswig-Hol-
steinischen Kultursommers 2008. Der Kultursommer ist eine Initiative der
schleswig-holsteinischen Landesregierung (Landeskulturverband Schles-
wig-Holstein), die das Schleswig-Holsteinische Musikfestival und dessen je-
weilige Landerschwerpunkte flankiert und dazu aufruft, dem Gastland des
Musikfestivals auch Veranstaltungen im Bereich der bildenden Kunst und
anderer Kulturzweige zu widmen'. Da sich mehrere Mitarbeiter des Kieler
Instituts fiir Osteuropdisches Recht fiir zeitgendssische Kunst interessieren®
und das Institut intensive Kontakte mit Russland pflegt, entstand im Insti-
tutskreis die Idee zu einer russlandbezogenen Ausstellung.

Es traf sich, dass einer der Institutsmitarbeiter, Christoph Weif, bereits Erfah-
rungen als Betreuer junger russischer Kiinstler fiir die Ausstellung , Nord-
Art” gesammelt hatte und sich bereit erklarte, auch eine Ausstellung des
Instituts im Rahmen des Kultursommers 2008 organisatorisch und kiinstle-
risch vorzubereiten.

Das Vorhaben wurde weiter dadurch gefordert, dass auch das Deutsch-
Russische Juristische Institut (DRJI), eine im Jahr 2007 gegriindete Gemein-
schaftsinitiative mehrerer deutscher und russischer Hochschulen und juri-
stischer Berufsverbande?, sich fiir das Ausstellungsprojekt interessierte und
seine Durchfiihrung unterstiitzte.
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Die Organisatoren waren sich darin einig, dass die Ausstellung einen thematischen Schwerpunkt im Bereich des Rechts
haben solle, und dass sie ,junge Kunst” aus Russland vorstellen solle. Die Ausstellung sollte zugleich auch den Kiinstlern
die Gelegenheit geben, sich mit der Thematik des Rechts auseinanderzusetzen und — im Rahmen eines vorausgehenden
Arbeitsaufenthalts in Kiel — entsprechende Arbeiten fiir die Ausstellung zu erstellen.

Zur Teilnahme an der Ausstellung wurde ein 6ffentlicher Wettbewerb im Internet durchgefiihrt, zusatzlich wurden ei-
nige Kiinstler — in Absprache mit dem angesehenen staatlichen Nationalen Zentrum fiir Zeitgenossische Kunst (NCCA)?
in Moskau - direkt angesprochen. Die Auswahl der eingeladenen Kiinstlerinnen und Kiinstler erfolgte durch die Orga-
nisatoren der Ausstellung.

Ziel war es, eine anspruchsvolle Ausstellung zeitgendssischer russischer Kunst zum Thema ,Recht” vorstellen zu kon-
nen - nicht notwendig eine leicht eingdngige Ausstellung, wohl aber Arbeiten, die dem Betrachter Stoff zum Nachdenken
geben und vielleicht auch eine ,russische” Spezifik erkennen lassen wiirden.

Zum Thema der Ausstellung und einigen Arbeiten

Die Ausstellung mit dem russischen Titel ,ITpaso?“® stand bewusst unter einem Fragezeichen. Ohne Zweifel sind Recht
und Gerechtigkeit Grundpostulate der menschlichen Gesellschaft. Inwieweit sie aber eine konkrete Gesellschaft pragen
— vielleicht sogar: pragen sollten -, wird sehr unterschiedlich beurteilt. Dementsprechend haben auch kiinstlerische Aus-
einandersetzungen mit dem Thema Recht ganz unterschiedliche Ausdrucksformen gefunden — von historisch-allego-
rischen Darstellungen iiber Schreckensdarstellung und Ironie bis zu Abstraktion, Installation und Performance.

Die heutige russische Gesellschaft scheint vielen Betrachtern mehr durch Macht und Geld als durch Recht gepragt. Rus-
sische Sprichworter sehen das Recht als Instrument in der Hand der Machtigen’, oder als frommen Wunsch, der die Ferne
der Provinz nicht erreicht. Zugleich besteht in Russland aber eine tief verwurzelte geistige Tradition, die die ethische
Funktion des Rechts betont. Von der russischen Orthodoxie tiber die Aufklarung Katharinas II. bis zu Rechtsphilosophen
wie Berdjajev, immer wieder wird an das Recht ein hoher moralischer Anspruch erhoben. Selbst die Periode des Sozialis-
mus — mit ihren extremen Missbrauchen des Rechts insbesondere in der Stalin-Zeit - verzichtete nicht auf das Recht als
,moralisches” Steuerungsinstrument.
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<« Ekaterina Ezhkova: Das Recht auf Kunst. 2008 Digitale Zeichnungen »
« Ekatepuna ExkoBa: lNpaso TBopuTth. 2008 LBpOBLIE PUCYHKN >

Angesichts der tiefgreifenden Erschiitterungen, die Russland und die russische (postsowjetische) Gesellschaft in jiingerer
Zeit durchlebt haben, sollte die Ausstellung — und soll der Katalog - einen Eindruck davon vermitteln, wie zeitgenos-
sische russische Kiinstler zu dem Thema ,Recht” stehen, welche Assoziationen, Imaginationen hier vorgestellt werden.

Die Kiinstlerinnen und Kiinstler, deren Werke in dieser Ausstellung vorgestellt werden, sind in Russland in Fachkreisen
bereits bekannt und anerkannt. Sie setzen ganz unterschiedliche kiinstlerische Techniken ein — von , klassischer” Grafik
und Malerei (teilweise mit neuartigen, oder fiir die russische Gegenwart charakteristischen Materialien) bis zu Video-
kunst und Installation. Sie sind von den fiir die russische Gesellschaft umwalzenden Veranderungen seit der Auflosung
der Sowjetunion gepragt und haben trotz der langjahrigen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Krise an ihrem kiinst-
lerischen Anspruch festgehalten. Sie vertreten nicht eine Kunst des Gefilligen, Gewohnten, sondern wollen sich mit ihren
Arbeiten neue Perspektiven erschliefien.

Diese Ausstellung — und der Katalog — verlangt vom Betrachter die Bereitschaft, sich auf diese Perspektive einzulassen
— Recht ist ein facettenreiches Phanomen, es driickt sich in Personen, Umgebungen, Verhalten und in anderer Weise aus.
Manchmal muss man erst genauer hinsehen, um die ,rechtliche” Dimension hinter anderen Erscheinungen zu erken-
nen.

Einige Arbeiten, etwa die Portrdts des Kaliningrader Kiinstlers Yury Vasiliev, driicken auf symbolische Weise die Aus-
einandersetzung mit der eigenen, sowjetischen Vergangenheit aus. Ein dhnliches, wenngleich spielerischer gepréagtes Be-
zugsfeld zeigt die Videoinstallation des Moskauer Kiinstlers Vladislav Efimov. Die grofien Tafelbilder des St. Petersburgers
Andrey Rud’ev stehen eher in der Tradition einer politisch engagierten Kunst, in der sich historische Bezugnahmen auf
den Juristen Lenin mit Darstellungen von Dollar und Yen als Instrumenten globalisierter Machtausiibung sowie mit
Darstellungen scheinbar privater Szenen mischen. Der ebenfalls in St. Petersburg lebende Petr Shvetsov erstellte fiir die
Ausstellung eine Installation, die den Betrachter an Justizvollzug oder Nervenheilanstalt denken lassen konnte.

Die Arbeit der aus dem russischen Nordkaukasus stammenden Kiinstlerin Natalia Mali - eine Videoinstallation - befasst
sich mit der Ausbeutung osteuropdischer Frauen im Westen, nicht selten in einer Schattenzone zwischen Putzjobs und
Prostitution. Man kann dies zugleich als soziales wie auch als juristisches Thema auffassen.



Die Moskauer Kiinstlerinnen Maria Chuykova und Aleksandra Mitlyanskaya stellen ebenfalls Arbeiten mit politischem
Bezug vor, in denen Recht im Spiegelbild der Politik erscheint — fixiert in Essgeratschaften der Epochen Breschnev bis
Putin oder in vieldeutigen Farbstiftportrats russischer Politiker.

Die Kiinstlerin Ekaterina Ezhkova benutzt ein im Internet frei zugangliches Zeichenprogramm; unter ihren Arbeiten fin-
det sich die einzige Darstellung in der Ausstellung, die man als stilisierte Justitia interpretieren konnte, allerdings ohne
Binde iiber den Augen und ohne Waage in der Hand und mit gesenktem Stab.

Die Petersburger Kiinstlerin Vera Svetlova erstellte fiir die Ausstellung eine Serie von ,Kieler Szenen”. Den Bezug zum
Thema ,Recht” sehe sie darin, dass sie bei ihren Gangen durch die Stadt so etwas empfunden habe wie die unsichtbare
Anwesenheit von Recht. Komplementar dazu stehen die grafisch gebrochenen Stadt- bzw. Architekturdarstellungen von
Marina Chernikova. In gewisser Weise ist es kennzeichnend fiir die vorgelegten Arbeiten, dass ,Recht” dort nur indirekt
vorkommt — sei es als ungeschriebenes Gegenbild von Macht und deren Missbrauch (wie bei Rudev und Shvetsov), sei es
durch ironische oder symbolhafte Verfremdung (wie bei Vasiliev) oder als ,, Ambiente” (wie bei Svetlova oder bei Cherni-
kova). Gefragt ist — auch vom Betrachter — die Fahigkeit zur Assoziation.

Vielleicht gibt der vorliegende Katolog Anlass dazu, sich auch aus deutscher Sicht — und im Dialog mit Russland - dem
Thema Recht neu zu nahern.

1 S. dazu http://www.landeskulturverband.de/ sowie http://www.schleswig-holstein.de/Kultur/DE/Festivals/Weitere/Kultursommer/
kultursommer__node.html.

Institutsmitarbeiter organisierten bereits in den 1990er Jahren Ausstellungen osteuropéischer Kiinstler.

S. dazu http://www.kic-nordart.de/.

Nahere Informationen unter http://www.uni-kiel.de/drji.

S. http://www.ncca.ru/.

ITpaso (pravo) ist das russische Wort fiir Recht.

Z.Bsp. das Sprichwort ,,3akoH 4TO ABIIIAO, KyJa ITOBEPHEIITh, Tyaa 1 BEIIAO - Das Gesetz ist eine Deichsel, wohin du sie wendest, dorthin
fahrt der Wagen.”
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[MpaBo + uckyccrteo + Poccug - Hekotopble NOSCHEHNUS OTHO-
CUTENbHO KOHUEeNUun Boictasku ,lpaBo?”
Mpod., 4.10.H. AnekcaHap TpyHK

Bricraska ,IIpaBo?”, KoTopas 40OKyMeHTHpyeTCsl AaHHBIM KaTa/A0roM, Oblaa 9KCIIePUMMEHTOM. DKCIIepUMEHT XOTsI ObI II0TO-
My, 4TO TeMa “IpaBo” O4eHb peAKO SABASETCS IPeAMETOM XYA0XKEeCTBeHHBIX BRICTABOK. DKCIIEPUMEHT TaK>Ke IIOTOMY, 4TO
DKCIIO3UIINI COBPEMEHHBIX XYAOKHMKOB II0 TaKOM aOCTPaKTHOI M B TO Ke BpeMs: “IIOAUTIYecKoi” TeMe HeOOBIYHBI, U
Aa’ke MOrau Obl IOKa3aThCsl HECBO@BPEMEHHBIMIL.

DKCIIepUMeHT, HaKOHell, TaK>Ke IIOTOMY, UTO BBICTaBKa MHUIIMUPOBAAach ABYMs IOPUANYECKUMU yupeXaeHusamu — Poc-
CUIICKO-TEPMaHCKUM I0pUANYeCKUM MHCTUTYTOM 1 VIHcTuryToM npasa crpan Bocrounoi Esponbr Knabsckoro ynnsepcu-
TeTa, a He YUPEXKAECHUSIMU U3 XYyAOKECTBEHHON MAV MY3€IHOM CPpeABI.

Kak Bonnowanacb uaes akcnosnuun?

HenocpeacTBeHHBIM ITIOBOAOM ABUAOCH TO, 4TO II11€3BUT-TOABIITENIHCKOE —«KYABTypHOE AeTO» 2008 TI. Ob110 MOCBAIIEHO
Poccun, koTopas cTasa CTpaHOM-TOCTEM (eCTUBaAAL.

«KyaprypHOe AeTO» — ®TO MHHMIMATUBA II1A€3BUT-TOABIITENHCKOTO IpasuTeabcTsa (Landeskulturverband Schleswig-
Holstein), xotopas conposoxxaet 1111e3BUT-roABINTETHCKIIT MY3bIKaAbHBIN (eCTUBaAb, IIPU3bIBas K TOMY, 4YTOOBI Op-
raHM30BBIBAAVICH MEPOIPUATIA U B 004aCTU N300Pa3UTEABHOTO UCKYCCTBA M APYIMX OTpacAell KyAbTYpBbl, Kacalomuecs
CTPaHBI-TOCTSI MY3BIKaABHOTO (pecTUBaASL.

Tak xak HexkoTOphIe cOTpyaHMKM K1nabckoro mHcTUTyTa npasa crpad Bocrounort EBporsl mHTEpeCyIOTCsl COBpEMEHHBIM
UCKyCCTBOM, U VIHCTUTYT nogaep>KmBaeT MHTeHCUBHEIe KOHTaKThI ¢ Poccueit, cpeant ero cOTpyAHMKOB BO3HMKAA MAeS Op-
raHM30BaTh BBICTABKY, IIOCBAIIEHHYIO McKyccTBY Poccun. Oaun u3s coTpyanmukos uHctutyTa, Kpucrod Baiicc, y>xe pacro-
AaraA OIBITOM OpraHM3al[UM BBICTABOK AA51 MOAOABIX POCCUIICKUX XYAOXKHUKOB B paMkax “NordArt” u coraacmuacs B3Th
Ha ceOs 3ajady OpraHM3allMOHHO U XYAOXKeCTBEHHO IOATOTOBUTHL BhICTaBKy VIHcTuTyTa B paMkax «KyasrypHoro aera»
2008. JdaabpHemmnii MMITyAbC IIPOEKT BBICTABKI IIOAYYMA B CUAY TOTO, YTO UM 3aMHTepecoBaacs Poccuiicko-repMaHCKIii
1opuandecknit mHCTUTYT (PTION)' — acconmariys HeMelKux 1 POCCUVICKMX BBICIINX Y4eOHBIX 3aBeAeHUI U IOpUANIeCKIX
npopeccroHaAbHBIX 00beAuHeHN1, KoTopas Oplaa ocHoBaHa B 2007 1. PI'TOV cTaa co-opraHmnsaTOpoM BBICTaBKM U ITpeo-
CTaBMA OPTaHM3AI[MOHHYIO U (PMHAHCOBYIO MOAACPKKY A5 €€ IpoBeAeHIs.



OpranmnsaTtopsl MICXOAMAN U3 TOTO, YTO BhICTABKa A0A>KHA OBITh HallpaB/AeHa Ha IIPaBOBYIO TeMaTMKY, M 4YTO OHa A0A>KHa
OBITL MOCBsIIEeHa ,M04040My ucKyccTBy” Poccum. Jazee, BbicTaBKka 404>KHa Oblaa IMpPeAOCTaBUTh XYAOKHMKaM IIOBOA,
9TOOBI 3aHATHCA TEMATUKOI IIpaBa M CO34aTh — B paMKax IpealecTsyionlero npedssanns B Kuae — coorseTcTByionine
paboOTHI 4451 BBICTaBKIU.

AAs TIOATOTOBKM BBICTaBKM OBIA ITPOBeAeH MyOAMYHBIN KOHKYypC B VIHTepHeTe, K y4yacTUIO B KOTOPOM IPUIAAlIaANCh
3a/fHTepecoBaHHbIe XYAOKHMKIU; AOIOAHUTEABHO OpraHM3aTOpPhl, KOTOphle AAs DTON 1eAM YCTaHOBMAM KOHTakT c Ha-
IIMIOHaAbHBIM IIeHTpoM coBpeMeHHOTO Mckyccta (NCCA) B MockBe, HalIpsAMYIO IPUTAacUAY HECKOABKUX XYAOXKHIKOB.
OTbop npuraamnaeMeIX XyA0KHIUKOB OblA CAeAaH OpraHM3aTOpaMi SKCIIO3UIIUA.

[Teapio opraHn3aTopoB Obl1a OpraHM3allis BHICTaBKM COBPEMEHHOTO POCCUIICKOTO McKyccTBa 110 TeMe “IIpaBo”, Ha xoTo-
poi1 Oblay OBl IIpeAcTaBAeHbl He 00s13aTeAbHO A€TKO JOCTYIIHbIe DKCIIOHATHI, @ CKopee paboThbl, KOTOPhIe g4aAu Obl IOCeTH-
TeAsIM IpeJMeT AAsl Pa3MBIIIIAeHNs U, BO3MOXKHO, OTpaskaay Obl HEKOTOPYIO “pOCccmiickyio” crenu@uky.

K Teme BbICTaBKM U HECKONbKUM pa6OTaM

B 3aroaosok BrictaBky — «[IpaBo?» (Ha pycckoM sA3bIKe) — CO3HaTeAbHO OblA BKAIOYEH BOIIPOCKUTeAbHBIN 3HaK. besa comue-
HIsI, IPaBO U CIIpaBeAAMBOCTh — (PyHAaMeHTaAbHble ITOCTYAaThl YeAoBedeckoro ooectsa. OgHaKo CyIecTByIOT BechbMa
pa3AnYHbIe MHEHI, B KaKOil Mepe OHI XapaKTepU3UPYIOT — NAM, HaBepPHOe, Ja’kKe A0AKHBI ObLAY ObI XapaKTepu3MpoBaTh
— KOHKpeTHOe O0IIIecTBo.

B cooTBeTcTBUM C DTUM M XYAOKECTBEHHbIE Pa3MBIIILAeHUs O TeMe «[IpaBo» HaIlLAV COBEpIIIEHHO pa3Hble (POPMBI BEIpake-
HIS — KaK MICTOPMYeCK-alAeropuyeckye n3o0OpaskeHns], Tak 1 M300pakeHns y>kaca MAM MPOHNHY, a TaKKe abCTpaKIILs,
nHcTaaasuusa nau nepgopmanc. CerognsiiHee oOmecTso B Poccun KaxxeTcss MHOTUM HabAro4aTeAsM 00Abliie 00ycA0B-
AEHHBIM BAACTBIO U AeHbIaMU, 4YeM IIPaBOM.

Pycckie 1ocA0BUITEI ONMMCHIBAIOT MPaBO KaK MHCTPYMEHT B PyKaxX MMeIOIIUX BAaCTh” NAM Kak Oaaroe >keaaHne, KOTOpoe
He AoCTuraeT nposuHuuu. B To ke Bpems B Poccun, ogHako, cymecTsyeT, r1yOOKO yKOpeHMBIIAsC] MHTeAAeKTyaAbHas
TpaANUIIsl, KOTOpas HoA4epKUBaeT 9TUIeCKYIO PYHKIIUIO ITpaBa. Bbicok1e MOpaabHbIe BRI30BBI HAIIPaBASIOTCS IIpaBy CHO-
Ba U CHOBA — CO CTOPOHBI POCCHMIICKON ITPaBOCAABHOMN LIEPKBM, CO CTOPOHBI TOCYAAapPCTBEHHONM IOAWUTYUKY, HaIllpuMep, B
snoxy ITpocsemmennsa Exatepuns 11, 1 co ctopons! Takux ¢puaocodos 1pasa, Kak bepases. Jaxe Bo Bpems colinaansma
— HECMOTP:I Ha KpaliHue 310yIIoTpeOeHs IIpaBOM BO BpeMsl PyKOBoACTBa cTpaHoit CTaAMHBIM — HOAUTUYECKIE CIABI He
OTKa3aAuch OT IIpaBa KaK «MOPaAbHOTO» MHCTPYMEHTA YIIPpaBAEHIS.

Beuay rayOouanmmx coTpsiceHunit, KOTopble repexxmnan Poccus n poccuiickoe (IIOCT-COBeTCKOe) OOIIecTBO B IIocAeJHee
BpeMsl, U B YaCTHOCTH, B IIPOIILAble AeCATUAETH, BhICTaBKa A0AKHa Oblaa — U KaTaAor J0AXeH — AaTh IIpejcTaBAeHle O
TOM, KaKJe accolyanmm, BOOOpakeHIsl pOXKAAIOTCsl Y COBPEMEHHBIX POCCUIICKMX XYAO’KHIUKOB II0 TeMe «IIPaBo».

XyAOKHUKY, pabOTBI KOTOPBIX OBLAM ITpeACTaBAEHbI B DTOM DKCIIO3UITNUM, Y>Ke M3BeCTHBI U IIPU3HAHBI B CIIelaAu3Npy-
IOLIVIXCSI Ha COBPEMEeHHOM MCKyccTBe Kpyrax B Poccun. OHU IIpUMeHAIOT caMble pa3Hble XyAOXKeCTBeHHbIe TeXHUKM — OT
«KAaCCHMYeCcKOl» TpapVKM U KMBOIMCK (4aCTMYHO HOBBIMM MAM XapaKTEePHBIMU A4l POCCUIICKON COBPEeMEeHHOCTN MaTe-
puaiamu) A0 BUAEOMCKYCCTBA M MHCTAAASAIUAN.
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« Natalia Mali: Can‘t Take My Eyes Off You. 2008
Performance, Dokumentationsvideo (®&© Heiner
Muehlenbrock) Screenshots

< Hatanbst Manu: Can‘t Take My Eyes Off You. 2008
Bugneo, HokymeHtauug Meppopmanca (©&O Heiner
Muehlenbrock) ckpuHWOTHI

B ux TBOPYECTBE YYyBCTBMMbI COBEPILNMBIINIE IIEPEBOPOT B pOCCI/II7ICKOM O6H_[eCTBe MBMEHEHI1s, IIPOM30IIeAIie CO BpeM€EH
pacitaga CoBeTckoro C0103a, U BOIIPEKU IIPOAOAKUTEAPHOMY DKOHOMIMYECKOMY U O6LT_[€CTB€HHOMy Kpusncy OoHu 1ipmuaep-
JKNBaAMCh CBOTO XYAOKECTBEHHOI'O ITPM3BAHNII, cBOen Xy,Zl,O)KeCTBeHHOIZ «gecTHoCTI». OHIM He npeaACcTaBAsAIOT MCKYCCTBO
«yCAY>KANBOE», IIPUBBITYHOE, a XOTAT paCKpbIBaTb B CBOMX pa60Tax HOBBIE IT€PCIIEKTIBLI.

DTa DKCIIO3NIINA — M KaTaAorl — Tpe6yeT OT 3pUTEAS TOTOBHOCTI CA€40BaTh MBIIIAEHNIO XYAO>KHNKOB. HpaBo — 9TO MHOIO-
I'paHHI)IIZ (l)eHOMeH, KOTOpLIf/] OTTIEYAThIBACTCA 11 BBIPA>KAE€TCA B AI0ASX, OKPY KEHNAX, ITOBEACHUSIX I APYTUIM CITOCOOOM.
MHOI‘Aa HY>KHO B3IrAsIHyTb BHIMAaTeAbHee, 4TOOBI BBISIBUTH «IIpaBOBO€» 3MEPEHNE 3a APYITIMU SIBA€HUSIMMU.

HeKOTOpI)Ie pa6OTbI, Hamrpumep, MOpTpEeThl KaAMHMHIPAACKOIO XYAOKHINKaA }OpI/I}I BaCI/IALeBa, BbIpa’kalOT CIMBOAMYEC-
KM CIIOCOOOM AVICKYCCUIO B Pocccumt o cBoeM coBeTCKOM IIpOHIIA0M. HOXO)KI/IG, XOTsI B 00/€ee «UIr'pamoniemM» Brae 1/13o6pa-
KE€HHbI€ Pa3MBIIIAEHVT Ha DTy TEMY, IIOKa3bIBa€T BUACOMHCTAAAALINISI MOCKOBCKOIO XYAO>KHVIKaA BAa,ZI,I/ICAaBa E(l)I/IMOBa.

Boasmue «Tafelbilder» (kapTuHBI Ha IIMTaX) IEeTEPOYPICKOrO XyA0KHIKa AHApes PyabeBa CTOAT cKOpee B TpaAUIIUN T1O-
AUTUYECK! aHTa>KMPOBAaHHOIO MCKYCCTBA, B KOTOPBIX COBMEIIAIOTCsI MCTOPMYECKMe CChIAKM Ha IopucTa /leHnHa ¢ u3o0pa-
JKeHMSAMU J0AAapa U JieHbl — CUMBOAOB-MHCTPYMEHTOB I100aAM3MPOBAHHON BAACTH, a TaK>Ke € M300pa’keHNsIMH, I10-BI-
AVIMOMY, yacTHBIX ciieH. Tak>ke >kupymnit B CankT-IlerepOypre Iletp IllBerios mpoussea 445 9KCIIO3ULNN MHCTaAASLINIO,
KOTOpast MOIAa Obl BBI3BaTh MBICAM O CA€ACTBEHHOM U30AATOpe MAU O IICUXMaTPUIecKoi dedeOHuIle.

Pabora xyaoxuunsl Hataanu Maau, poausierics Ha CesepHoM KaBkase, — BUA€OMHCTaAASLINS — IIOCBAIeHA DKCIIAyaTa-
LM BOCTOYHOEBPOIIeMCKIX JKeHIIH Ha 3araje, HepeAKO B TeHeBOI 30He MeXXAy paboTamMy yOOPIIMIIBI U IPOCTUTYTKIU.
Mo>xHO TTIOHMMAaThb BTO B TO >Ke BpeMsI KaK COIIMaAbHYIO, TaK U IOPUANYIECKYIO TeMY.

Mockosckue xyaoxxuuiiel Mapus Uyiikosa 1 AaekcaHapa MuUTAsIHCKasI TaK>Ke ITpeACTaBUAN padOThI C HOAUTUYECKUM yK-
AOHOM, B KOTOPBIX IIPaBO SIBASETCs OTpaskeHueM HNOAUTUKM — CTOAOBas IOCyAa, XapaKTepu3yIoliasl, O 3aMbICAy aBTOpa,
BpemeHa oT bpexxnesa 40 IlyTuHa — mAM B MHOrO3HauHbIX IIOPTPeTaX POCCUICKUX IOAUTHUKOB, BHIIIOAHEHHBIX LIBETHHIM
KapaHAaIIIOM.



Xyaoxxauua Exkarepmna ExxkoBa (Kmaw/Cankr-IletepOypr) mncrmoassyer Aas
CBOMX paboOT cBOOOAHO AOCTYIIHYIO B VIHTepHeTe mporpaMmy co3JaHus pu-
cyHKoB. OOIIast naest 9TON Cepuu — «IIpaBo Ha ..» ((KU3HB, CEMBIO, IIpaBAY,
rporaoe u oyayiiee, ...). Cpean ee pabDOT HaXOAUTCS M300pakeHNe, KOTOpoOe
MO>KHO OB110 OBl MHTEPIIpeTUPOBaTh Kak cTuansyemyio Pemuay, npasaa, 6e3
IIOBSI3K! Ha r1a3axX, 0e3 BecoB B pyKe I C OIYIIIeHHBIM >Ke3A0M.

[lerepOyprckas xyaoxxHuiia Bepa CseraoBa co3gada 445 BBICTaBKIU CePUIO
,Kuancknx cien”. Ha Bonpoc, B 4eM OHa BUAUT OTHOIIEHME DTUX padoT K
TeMe BbIcTaBKM «[IpaBo», OHa OTBeTmMAa, YTO OHa YyBCTBOBaJAa YTO-TO BpoJe
HeBUAVIMOTO IIPUCYTCTBI IIpaBa IPU ee poryakax 1o ropoay. Komnaemen-
TapHO K DTOMY CTOSAT rpapuueckyt M3A0MaHHbIe M300pakeHIsI ropoja 1A
apXUTEKTYpPbl MOCKOBCKOI XyAOKHUIIBI Mapunbl YepHUKOBOIA.

OnpegeaeHHBIM CcIIOCOOOM pabOTHI, KOTOpPble IpPeACTaBAEHBl B 4QHHOM BbI-
CTaBKe U B KaTalore, oxapaKTepu3OBaHBI TeM, 4TO “IpaBo” B HUX IPUCYTC-
TByeT (1AM OTCYTCTBYeT) M M300pa’kaeTcsl TOABKO B KOCBEHHOM BUJe — KaK

HeHallICaHHOE€ OTpa’keHlne BAaCTU U 3AOyr[OTp€6A€HI/I}I ero (y Py,ZI,I)eBa u

[IIBerioBa), Kak MPOHMYHOE MAU CUMBOANYECKOe OoTuyKaeHue (y Bacnanesa)
1AM Kak «o0craHoBKa» (y CeeTaoBoit nan y Yepnuxosoii). TpeOyercs — B yac-
THOCTU U OT 3pUTeAsl, CIOCOOHOCTb K MBICAMTEABHOM acCOIIMalIL.

/JlaHHBIN KaTaAoT MOT OBl CTaTh IIOBOAOM AAsl TOTO, YTOOBI II0-HOBOMY B3IAs-
HYTb Ha TeMY «IIpaBo» B Auasaore Poccuu n I'epmannmn.

CMm. http://www.landeskulturverband.de/, a Ttaxxe http://www.schleswig-
holstein.de/Kultur/DE/Festivals/Weitere/Kultursommer/
kultursommer__node.html.

CoTpyAHMKIM UHCTUTYTa OpTaHN30BaAu yXe B 1990-b1e roAbl HECKOABKO DKCIIO3U-
U BOCTOYHOEBPOIEVICKMX XY 0KHUKOB.

Cwm. http://www.kic-nordart.de/.

Bozee moapobnast nHdopMmarus goctyHa mog http://www.uni-kiel.de/drji.

Cwm. http://www.ncca.ru/.

Hamnpumep, nocaosniia «3akoH — 9TO ABIIIAO0, Ky4a IIOBEPHYA, TyAa U BBIIILAO».

Yury Vasiliev: Hinter mir gehend. 2007 / 2008 Videoimstallation in Brache >
lOpwuit Bacunbes: 3a mHoit uaywme. 2007 / 2008 BugeounHctannauns 8 Bpaxe »
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Zeitgendssische russische Kunst - Ein Blick von auBBen
Christoph Weif3

Die zeitgenossische russische Kunst wurde bereits vielfach untersucht und
bewertet'. Zunédchst soll eine Begriffsbestimmung vorgenommen werden. Es
wurde in Russland viel dartiber diskutiert, ob es eine sowjetische, russische,
postsowjetische oder nur eine internationale Kunst gibt?.

Dieser Streit scheint sehr formell. Hier soll unter russischer zeitgenossischer
Kunst die bildende Kunst verstanden werden, die von dem russischen Kul-
turkreis zugehorigen lebenden Kiinstlern erarbeitet wurde und wird.

Als Ausgangspunkt soll der Beginn des sog. Nonkonformismus® gewahlt
werden. Nach dem Tod von J. W. Stalin im Jahr 1953* entstand sehr langsam
und zogernd eine Kunstform, die sich dadurch auszeichnete, dass sie sich
der zwingenden staatlichen Kunstdoktrin entzog, was zu Lebzeiten von Jos-
sif Wissarionowitsch Dschugaschwili systematisch versperrt worden war®.

Mit der Machtiibernahme von Nikita Sergejewitsch Chruschtschow entstand
wieder ein gewisser Freiraum fiir personliches kiinstlerisches Schaffen, der
von der sog. ersten Kiinstlergeneration meist fiir eine innere Immigration ge-
nutzt wurde®.

Ein wesentlicher Unterschied hierzu bei der folgenden zweiten Kiinstlerge-
neration bestand darin, dass diese, wenn auch nur zaghaft, den Ausbruch
aus der inneren Immigration wagte und teilweise in offenen Konflikt mit der
Kommunistischen Partei und ihren Organen geriet’. Die dritte Generation
fiel vor allem durch Wohlstandsverhalten auf. Sie verachtete ihre Vorganger
gentisslich und huldigte den kargen Zeichen des Reichtums®.

Die Zeit um das Ende der 1980er Jahre, die allgemein als Perestroika bezeich-
net wird’, brachte viele Einfliisse, die sich vielschichtig auf die Entwicklung
der zeitgendssischen Kunst auswirkten™.

Zum einen zerbrachen die Strukturen der Staatskunst zu einem wesent-
lichen Teil". Weiter sorgte die weitgehende Reisefreiheit fiir einen verstark-
ten Kunstaustausch'?. Aufierdem bekam Kunst mehr und mehr einen Markt-
wert, den sie zuvor kaum hatte'.

Anfanglich sorgten diese Griinde fiir ein reges, auch wirtschaftliches Inter-
esse an der russischen zeitgendssischen Kunst™.
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Nachdem sich aber der sog. Westen aus seiner Sicht von der eigenen kiinstlerischen Uberlegenheit {iberzeugt hatte und
das Land unter der Prasidentschaft von Boris Jelzin in zunehmende Wirren geriet, flaute diese Neugier mit allen Folgen
ab”. Die Kiinstler fanden sich in einer ungewohnten Freiheit wieder'. Weder der Staat noch seine Kunstpolitik oder der
Markt bedringten die Kiinstler”. Die Gesellschaft war verstrickt mit sich selbst's. Die meisten kimpften ums Uberleben®.
Einige lernten dagegen schnell, auf der Klaviatur des Kapitalismus zu spielen®. Ein kritisches Verstandnis zur Kunst
entwickelten sie nur in Ausnahmefillen*. Der Westen hingegen feierte seinen ckonomischen Endsieg in zahllosen Hor-
rorreportagen iiber Russland®.

In Moskau nutzte man die Gegebenheiten, um den in den 1980er Jahren begonnenen Ansatz des Konzeptualismus® in
Gestalt des Aktionismus bis zum Exzess zu treiben®. In Petersburg hingegen besann man sich auf Grundwerte, griff in
die ,Zauberkiste” der Antike und prasentierte der Welt den Neoakademismus®. Mit dem Wiedererstarken des Staates
und seiner Ordnung konnten nun die Instrumente des grenziibergreifenden Kunstmarkts auch in Russland wirken*. Ko-
operationen konnten wieder auf institutioneller Ebene begriindet werden?®. Fiir die Kiinstler und deren Kunst bedeutete
dies, dass sie zunehmend den Druck des marktorientierten Kunstmarkts zu spiiren bekamen®. Dadurch wurden die Kri-
terien fiir Kunst erheblich angeglichen®. Spatestens seit der Jahrtausendwende wird die Kunstentwicklung in Russland
zunehmend durch die Anforderungen des Marktes bestimmt®. Angesichts dieses Umstandes sind sich die meisten Stim-
men in der Literatur einig, dass sich die russische zeitgendssische Kunst international integriert hat und keine national
gepréagte mehr Gruppe bildet™. Die beiden vorherrschenden Stromungen in der Kunst - realistische Malerei und sozial-
politische Kunst - werden in Russland wie auch sonst auch in der Welt vertreten®.

Haufig wird aber angemerkt, dass es gleichwohl bestimmte Eigenarten gebe®. Diese sollen in einem zweiten Schritt auf-
gezeigt werden. Sie lassen sich in drei Gruppen fassen. Eine Gruppe beschreibt die technische Ausstattung des Kunst-
marktes®. Eine zweite wendet sich dem gesellschaftlichen Umfeld zu, in dem sich die Kunst entwickelt®. Eine dritte
Gruppe behandelt schliefslich unmittelbar den Stil der Kunst™®.

In technischer Hinsicht ist der russische Kunstbetrieb zum einen dadurch gekennzeichnet, dass erst nach der Jahrtau-
sendwende das institutionelle Vakuum in Bezug auf zeitgendssische Kunst durch Substanz verdrangt wurde”. Weiter
ist fiir die Situation in Russland bezeichnend, dass es zwar eine grofie Anzahl von Kiinstlern gibt®, die Zahl derer, die
sich professionell mit zeitgendssischer Kunst auf internationalem Niveau beschiftigen, ist jedoch gering®. Dieses wird
unter anderem auf die Tatsache zuriickgefiihrt, dass bis heute noch keine Ausbildungsstatte in Russland eine von An-
fang bis Ende zeitgemaéfie kiinstlerische Ausbildung anbietet*. Erschwerend kommt hinzu, dass fiir die zeitgendssische
Kunst nach wie vor wenig offentliche Gelder zu Verfiigung stehen*. Auch der wachsende Kunstmarkt wird als Illusion
beschrieben, an der niemand teilhabe, nach welcher aber alle strebten*>. Weitere Autoren beschaftigen sich besonders mit
der Stellung der Kunst in der Gesellschaft. Weitgehend iibereinstimmend wird in der Literatur beschrieben, dass der zeit-
genossischen Kunst in Russland fiir die Gesellschaft eine verschwindend geringe Bedeutung zukomme®. Insbesondere
wird darauf hingewiesen, dass die russische zeitgendssische Kunst vor allem im grenziiberschreitenden Kunstbetrieb
verankert sei und dessen Tendenzen aufnehme. Daher d@ndere sie sich losgeldst von der Gesellschaft. Ein Band zwischen
Gesellschaft und Kunst existiere nicht, worin eine Gefahr gesehen wird*.

Inhaltlich werden folgenden Stromungen in der zeitgendssischen russischen Kunst festgestellt: Manche Autoren lenken

den Blick auf die Medialitédt in der Kunst*. Dadurch, dass viele Kiinstler professionell mit Film- und Photobearbeitung
vertraut seien, weil sie sich mit diesem Medium beruflich befassen, werde die Kunst zunehmend medialer®.
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Auch kann der Ursprung des Strebens nach Medialitat in der vielfach beméangelten Nichtbeachtung durch die Massenme-
dien liegen®. Des weiteren wird auf eine Entideologisierung hingewiesen*®. Wahrend die Kunst noch bis in die Neunziger
Jahre mit der Bewiltigung der Staatskunst beschaftigt war, gehen die Kiinstler nun dazu iiber, sich vielen verschiedenen
Fragestellungen zuzuwenden®. Selbst die Stimmen, die eine eigenstiandige nationale russische zeitgendssische Kunst als
Stilrichtung entschieden fiir nicht existent halten, betonen, dass die Kunst im russischen Einflussraum durch die Uber-
reste des sowjetischen Alltags beeinflusst werde®.

Nachdem russische Eigenarten aufgezeigt wurden, stellt sich die Frage nach ihrer zukiinftigen Entwicklung. Hierbei sol-
len wieder die Einrichtungen des Kunstbetriebs, die Stellung der Kunst in der Gesellschaft und neue kiinstlerische Stro-
mungen untersucht werden.

Obwohl sich der Kunstbetrieb in letzter Zeit in der Tat stark entwickelt hat”', kann dies nicht dariiber hinwegtauschen,
dass sich Fachkunde nicht in gleichem Mafie entwickelte®. Zwar ist das Fachwissen {iber Kunst in Russland allgemein
hoch,* doch sind Museen mit speziellem Interesse an zeitgendssischer Kunst nach wie vor rar®. Unter den Galerien gibt
es auch nur wenige Einrichtungen, die nicht als , kulturelle Beschéftigung” der Gattinnen wohlhabender Geschiftsleu-
te gefiihrt werden™. Auch die Ausrichtung der staatlichen Kunstférderung und der wenigen Stiftungen mag noch nicht
tiberzeugen®. Viele Ausbildungsstdtten sind nach wie vor Trutzburgen riickwartsgewandter ehemaliger Kunstfunkti-
ondre”. Allerdings darf die Geschwindigkeit der Entwicklung insbesondere im Bereich des Kunstmarktes nicht unter-
schatzt werden. Sie ist aber keine Losung fiir das Kernproblem des russischen Kunstbetriebs — die Erforderlichkeit einer
Steigerung des Fachwissens in allen Bereichen. Dieses Problem kann teilweise durch Beiziehung zusatzlichen Fachwis-
sens von auflen gelost werden, was auch immer o6fter geschieht. Ein bahnbrechender Strukturwandel ist aber nach wie
vor nicht in Sicht. Dies fiihrt dazu, dass Fachwissen zur Zeit im wesentlichen nur im Ausland erworben werden kann,
was aber, da viele Kiinstler dann im Ausland bleiben, zu einem Stillstand im eigenen Land fiihrt.

Die Beziehung von Kunst und Gesellschaft ist in Russland, wie dargelegt, von vielen Spannungen gepragt. Hier deu-
tet die jetzige Lage auf eine vorsichtige Versohnung hin. So interessieren sich immer mehr wohlhabende Menschen fiir
Kunst®. Zudem geniefsen Berufe mit kiinstlerischen Inhalten wie Design und Architektur in der jungen Generation hohes
Ansehen®. Allerdings handelt es sich um eine kleine Schicht des stadtischen Bildungsbiirgertums und keine Massenbe-
wegung. Vergleicht man die Lage in anderen Landern, so wird man aber wohl feststellen konnen, dass dies ein weltweites
Erscheinungsbild ist.

Die Kunstentwicklung in Russland voraussagen zu wollen, ist natiirlich schlichtweg unmdoglich. Es konnen aber vielleicht
einige Gedankenmodelle aufgezeigt werden, die Argumente fiir diese oder jene Entwicklung beinhalten. Wie schon er-
wahnt ist die Entwicklung in Russland mittlerweile vom grenziiberschreitenden verzahnten Kunstbetrieb beeinflusst.
Die auch hier dominierenden Tendenzen der sozial-politischen und der realistischen Kunst konnten aber aus folgenden
Griinden zumindest an Bedeutung verlieren. Zum einen bestehen in bestimmten Teilen der russischen Kiinstlerschaft
starke Vorbehalte gegen sozial-politische Kunstformen, was wohl auch auf eine sehr zuriickhaltende Haltung gegentiber
dem Staat zuriickgefiihrt werden kann. Was zum anderen die realistische Malerei angeht, so scheint es, dass in letzter
Zeit vor allem chinesische Kiinstler mit ihr Erfolg haben. Selbst die russische konservative Ausbildung ist hier im Wett-
bewerb unter dem Gesichtspunkt des naturgetreuen Realismus unterlegen. Ein weiterer Gesichtspunkt fiir einen Wandel
konnte auch folgende Uberlegung sein. Die Kunst als sehr persénliche Ausdrucksform steht ihrem Wesen nach in Wider-
spruch zu weltumspannenden Einheitsentwicklungen. Daher werden die Stimmen in Russland, die einen starkeren Orts-
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bezug der Kunst voraussagen vernehmlicher. Fiir den Grofiraum Russland konnte dies auch unter dem Gesichtspunkt
des sehr starken Staates zu einer Wiederbelebung nonkonformistischer Ansétze in einem neuen Gewande fiithren. Eine
gewichtige Eigenschaft des Nonkonformismus war die Asthetik. Sie wollte weder politisch noch realistisch sein. Erste
Ansidtze konnte man darin sehen, dass sich immer mehr Arbeiten mit dsthetischen Erlebnissen beschéftigen, ohne dass
Realismus oder eine sozial-politische Aussage im Vordergrund stehen. Dieser Ansatz ist allerdings noch wenig fassbar.
Insbesondere die Videosammlung des Zentrums fiir Zeitgentssische Kunst Moskau und seine letzten Ankéufe lassen
aber solche Ansédtze erkennen.
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Typkuna B: PomanoBsckast (134.), 34ech 1 ceityac, cospeMMeHHOe 1cKyccTBo B Poccun, Mocksa, 2004, ctp. 42 caea.

Erofeev B: PomanoBcKast (134.), 34ech 1 ceitaac, coBpeMMeHHOe UcKyccTBo B Poccun, Mocksa, 2004, ctp. 21 caea.

Erofeev B: PomanoBckast (134.), 34ech 1 ceitdac, coBpeMMeHHOe UcKyccTso B Poccun, Mocksa, 2004, cTp. 21 caea.

Masun B: Pomanosckas (134.), 34ech 1 ceifuyac, coBpeMMeHHoe 1cKyccTso B Poccun, Mocksa, 2004, cTp. 28 caea.

Insgesamt auch Matwejewa in: Noever (Hrsg.), dasaii!, Russian Art Now, Aus dem Laboratorium der freien Kiinste in Russland, Berlin u.a.
2002, S. 11.

Masun B: Pomanosckas (134.), 34ech 1 ceifdac, coBpeMMeHHoe 1cKyccTso B Poccun, Mocksa, 2004, cTp. 28 caea.

Masun B: PomaHOBCKas (134.), 34eCh 1 celfdac, CoBpeMMeHHOe UCKyccTBo B Poccun, Mocksa, 2004, cTp. 28 caea,.

Erofeev B: PomanoBckast (134.), 34ech 1 ceitdac, coppeMMeHHOe UcKyccTso B Poccun, Mocksa, 2004, ctp. 21 caea.

Erofeev B: PomanoBckast (134.), 34ech 1 ceityac, coppeMMeHHOe UcKyccTso B Poccun, Mocksa, 2004, ctp. 21 caea.

Als Konsequenz aus der Kritik, Masnn B: PomaHoBckas (134.), 34ech 1 celfuac, COBpeMMeHHOe 1CcKyccTBo B Poccun, Mocksa, 2004, cTp. 28
caea,.

Sidlin in: Winzen/Nikitsch (Hrsg.), Ha Kypopr!, Russische Kunst heute, Baden-Baden, 2004, S. 62.

Sidlin in: Winzen/Nikitsch (Hrsg.), Ha Kypopr!, Russische Kunst heute, Baden-Baden, 2004, S. 62.

Degot in: Winzen/Nikitsch (Hrsg.), Ha Kypoprt!, Russische Kunst heute, Baden-Baden, 2004, S. 43.

So wurde in Moskau das Privatmuseum art4.ru gegriindet, siehe www.art4.ru; der russische Kunstmarkt erlebte 2008 ein unvergleichliches
Hoch, siehe auch F.A.Z. vom 16.3.2008, S. 67.

Dieses ergibt sich als logische Konsequenz des extremen Wachstumes.

Russland verfiigt iiber Museen wie die Eremitage, die Tretijkvaskaja Galareja oder das Russische Museum.

Klingt an in Erofeev B: PomanoBcKast (134.), 34€Ch U celfdac, COBpeMMeHHOe ncKyccTso B Pocenn, Mocksa, 2004, ctp. 21 caea.

Zur Galerienstruktur ausfiihrlich: Kovalev in: Stadtische Galerie Dresden (Hesg.), Learning from Moscow, Positionen aktueller Kunst aus
Moskau, Dresden, 2006, S. 21f.

Das wichtige Beispiel Stella Foundation zeigt, dass hier nicht klar ist, ob es sich um eine Galerie oder Stiftung handelt, sieche www.
safmuseum.org.

Etwas vorsichtiger: Jerot B: Pomanosckast (134.), 34ech 1 ceifdac, coBpeMMeHHoe UcKyccTBo B Poccuy, Mocksa, 2004, cTp. 16 caea.

Siehe auch F.A.Z.vom 16.3.2008, S.67; faz vom 8.3. 2008 Nr. 58, S. 50.

Siehe auch F.A.Z.vom 16.3.2008, S.67; faz vom 8.3. 2008 Nr. 58, S. 50.

Designer und Architekten zdhlen zu den best bezahlten Berufen.
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CoBpeMEHHOE POCCUMIICKOE UCKYCCTBO - Barngn n3sHe
Kpuctodp Bawic

CoBpemeHHOe pOCCUIICKOe MCKYCCTBO MHOTOKPATHO MCCAeA0BaA0Ch M OLleHIBaA0ch'. ITosToMy B 4aHHOII cTaThe XOTeA0Ch
Obl, IIpe>KAe BCcero, yKasaTbh Ha OCHOBBI U ITPeACTaBUTh CyIIeCTBYIOIINe MHeHIs, 4aB UM OIIeHKY, T.e. CAeAaTh TO, YeMy B
IOPUCHIPYAEHIIUM HPUAAETCSE DOABIIOe 3HaYeHMe, a B MCTOPUM MCKYCCTB, IO MOEMY MHEHMIO, HaIlpacHO He yAeAseTcs
sHuMaHus. CHavada caeayeT onpeAeAnThcs: ¢ NoHATUAMU. OO 9TOM ysKe 4acTO CIOPUAM, CYIIEeCTByeT AM COBETCKOe,
POCCHIICKO€, TIOCTCOBETCKOe MAM TOABKO MHTEepPHaIMOHAABHOE MCKYCCTBO’. DTOT CHOpP KaXkeTcs Oo4eHb (pOpMaAbHBIM. B
HaCTOsIIIEeN CTaThe 104 POCCUIICKMM COBPEMEHHBIM MCKYCCTBOM IIOHMMAaeTCs M300pas3uTeabHOe MCKYCCTBO, CO34aHHOE
SKUBYIVIMI HBIHE XYAOKHUKaMU, IIPUHAAAEKAIINMI POCCUTICKOMY KYABTYPHOMY KPYTY.

3a MCXOAHBIN ITyHKT CYIIeCTBYIOLIETO CerogHs ITOAOXKeHMs cAelyeT NPUHATh Hayaao T.H. HOHKoHpopmusMma’. Ilocae
cmeptu V. B. Craamna 8 1953 roay* MeaaeHHO u poOKO CTaJa BO3HMKATDh XyAOXKeCTBeHHas (popMa, KOTopas OTAndalach
TeM, YTO OHa OTKAOHsAacCh OT BCeoOlle 00sA3aTeAbHONM IOCyAapCTBEHHONM XYAO0KeCTBeHHON AOKTPMHBL, 4TO HPYU KU3HU
Nocuda Buccapnonosnya J>Kyramsuan cucreMaTndecky He gornyckaaocs’. Co p3atueM saactu Huknrorn Cepreesiuem
XpyHIEBBIM BO3HIKAO HeDOABIIIOe CBOOOAHOE IIPOCTPAHCTBO A4 COOCTBEHHOIO, AMYHOTO XYA0KeCTBEeHHOTO TBOPYeCTBa,
KOTOpPOe UCII0Ab30BaA0Ch T.H. IIEPBBIM IIOKOAE€HMEM XYAOKHMKOB B OOABIIIMHCTBE CAyJaeB 445 BHyTPeHHel UMMUTpanmun®.
Cy1ecTBeHHOe OTAMYME I10CAeAYIOIIero, BTOPOroO IMOKOAEHN I XYA0KHMKOB COCTOSAAO B TOM, YTO OHM, XOTs U AOCTaTOYHO
OCTOPO>KHO, HO OTBa>KMBAANCh Ha DErcTBO U3 BHYTPeHHel MIMMUTPalliy, BCTyTIas B OTKPBITEI KOHPAUKT ¢ KoMMyHucTn-
4yecKoll IapTuei u eé opraHamu. TpeTbe IOKOAeHMe OTAMYAA0Ch, IIPeXKAe BCero, CBOMM OTHOIIIeHreM K 01arocoCTOsSHUIO.
Ero npeacrasuteau ¢ yA0BOAbCTBMEM IIpe3MpPaAt CBOMX IIpeJIIecTBeHHINKOB, TI0YNTas CKyAHble 3HaK/ OoraTcTsa’.

Bpem:t kon1ia 1980-x roaos, KOTOpoOe MPUHATO 0003HaYaTh KakK IIepecTpolika®, IpUBHECA0 MHOTO BAUSIHIIL, KOTOPBIE MHO-
TOC/AOIHO OTPa3UAVCh Ha Pa3BUTUU COBpeMeHHOTo ncKyccTBa’. C 04HOM CTOPOHBI, B 3HAYUTEABHOI CTEIIEH) pa3pyliniach
CTPYKTypa rocyAapcTBeHHOToO mckyccrsa'®. C Apyroil CTOpOHBI, 3HAUUTEABHO pacIIMpUBIIAsCI CBOOOAa IepeABUKEeHIL
1103a00T1Aach 00 yCMAeHNN KyasTypHOro oomena''. Kpome Toro, mckyccTso Bcé 6oabIlre 1 00AbIle IpruodpeTalo peIHOY-
HYIO CTOMMOCTD, KOTOPOI1 PaHbIlle Y HeTo IOYTH He ObL10'.

ITeppoHayaabHO BCE HTO CIIOCOOCTBOBAAO Pa3BUTUIO OKMBAEHHOTO MHTepeca K pOCCUIICKOMY COBPeMEeHHOMY UCKYCCTBY U
IIOSIBA€HIIO COOTBETCTBYIOIIeN PHIHOYHOI IeHbl. Ho rocae Toro, Kak T.H. 3arag cMor y0eAuThCsl B COOCTBEHHOM KYAb-
TYPHOM IIPEBOCXOACTBE, a CTpaHa IIpU IIpe3nAeHTCKOI popMe ITpaBAeH:1 Bcé 00Abllle BlIajada B CMYTY, STOT MHTepec
CTaa UATY Ha yOBLAB C BRITEKAOIIVMU OTCIOAA TIOCAeACTBUAMM . XYA0KHMKM 00peAr HeIIPUBEIYHYIO A1 HIX CBOOOAY™.

Hwu rocyaapcrBo, Hu ero noamntnka B 064acTy KyABTYPBI, HII PBIHOK He IIPUTECHAAM XYA0XKHUKOB®. CaMo poccurickoe
00I1eCTBO OBIA0 ITOrA0IIEHO caMMM coboit'e. boapmmHCTBO 60p0oA0Ch 3a BRI KMBaHMe". /NI, HEMHOTUE, HAIIPOTUB, YII-
AVCHh A0BKO UTPATh Ha KAaBMatype Karmmnraanama'®. OAHaKo MHTepec K VICKYCCTBY PasBUBAACS y HMX IIOYTU BCETAA TOABKO
B VICKAIOUMTEABHBIX CAydasix®.

< Vladislav Efimov: o. T. 2008 Video, Screenshot
«Bnapgucnas EcpumoB: be3 HasBaHug. 2008 Buaeo, ckpuHwoT




3armag ke IIpa3AHOBaA CBOIO OKOHYATEABHYIO D9KOHOMUYECKYIO 1100eAy B OeCUrCAeHHBIX BBI3BIBAIOIINX YyKac peropTakax
o Poccun®. B Mockse 1101b30BaAMCh MOMEHTOM, YTOOBI HauaBIINii pasBuBaThCs B 80-e ToAbl KOHIIENITyaAu3M?' 40BeCT! B
BUIA€ aKLIMIOHM3Ma A0 9Kcirecca”. B TlerepOypre, HampoTnB, CTaAy BO3BpaIaThCs K OCHOBHBIM IIEHHOCTSIM 1, OOpaTUBIINCH
K COKPOBMIIIAM aHTUYHOCTY, IIPeAA0KIAN MUPy HeoakageMmusM?. C ycuieHneM rocyzapcrsa U IIpaBoOIIOPsiAKa MeXaHU3-
MBI TPaHCIPaHMYHOTO PBIHKA VMICKYCCTB CMOIAM HadaTh padoraTh u B Poccun?. OTHBIHE COTPYAHMYECTBO MOIJO CHOBA
Pa3BUBaThCs Ha MHCTUTYIIMOHAABHOM ypOBHE®. /151 XyA0KHIKOB U MIX TBOPYECTBA DTO O3HA4al0 TO, YTO OHM BCE DOABIIIE
CTaAM OLIYIIATh AaBAeHIEe OPUEHTVPOBAHHOTO Ha PIHOYHBIE OTHOIIIEHN I PhIHKA MICKYCCTB. BcaeAcTBIe 9TOrO KpuTepnmn
OLIEHKM MCKYCCTBa OBIAM 3HAUMTEABHO ypaBHeHBI”. CaMoe II03JHee C HacCTyIIAeHJEeM HOBOTO TBHICSYeAEeTVsI PBIHOYHBIE
OTHOIIIEHN I CTaAU UTPATh BeAYIIYIO poAb®®. BBuay 4aHHOro 00CTOsTeABCTBA OOABIIIMHCTBO aBTOPOB B CIIeITMaAbHON ANTe-
paType HpUAEeP>KMUBAIOTCS MHEHNS, UYTO POCCUIICKOe COBPEMEHHOE JICKYCCTBO MHTErPUPOBAAOCh B MHTEPHALIVIOHAABHOE U
He IIpeJcTaBAseT coO0I HallMOHAAbHO-00YCAOBAEHHYIO cCaMOCTOsATeAbHYIO Tpymiy”. Tak, B Poccun, kak 1 Bo BcéM Mupe,
IpeAcTaBAeHbl 00a ITpeob1ajaloniX TeIeHNs B UCKYCCTBe: peaAuCTIecKas KMBOIIICh U COLMaAbHO-TIOAUTIYECKOe JC-
KyccTB0*. OZHAKO, KaK DTO YaCTO OTMEYAEeTCs], UMEIOTCs OIpeAeAEHHbIe XapaKTepHble oco0eHHOCTI . 11 06 9TOM Caeayer
ceityac 1oropoputs. I[Ipu ToM AaHHBIE OCOOEHHOCTU MOXKHO pas3AeAnTh Ha Tpu rpymmnsl. OAHa IpyIia ONMCHIBAET TeX-
HIYEeCKYIO OCHAIIIEHHOCTh PBIHKA MCKYCCTB . Apyras oOpalaeTcs K oOIeCTBEHHOMY KOHTEKCTY, B KOTOPOM pa3BUBaeTCs
nCcKyccTBO®. V], HaKOHel], TpeThs IpyIlia KacaeTcsl HEIIOCPeACTBEHHO CTUAS ICKyCCTBa™.

C TexHMYeCKOJ TOUKMU 3peHIUsI pOCCUIICKOe MCKYCCTBO XapaKTepu3yeTcsl, C OAHOI CTOPOHBI, TeM, UYTO TOABKO B HOBOM ThI-
CsI9eAeTUM MHCTUTYIIMOHAABHBIN BaKyyM, OKPY>KaBIINII COBpeMEHHO€e UCKYCCTBO, OBl BRITECHEH Martepuen®. s curya-
1y B Poccry XapaKTepHBIM SIBASIETCS TaKXKe TO, UTO, XOTA M CYIIeCTByeT DOABIIIOe KOAMIECTBO XYAOXKHIKOB, UIICA0 TeX,
KTO Tpo¢eCcCHOHaABHO 3aHNMMAaeTCs COBPEMEHHBIM JCKYCCTBOM Ha MeXAYHapOJHOM YpOBHe, He3HaunTeAbHOY. /aHHOe
00CTOsITeAbLCTBO IPUIINCBIBAETCS CpeAM IIPOodYero ToMY (BakTy, YTO IO CETOAHSIIHNIT AeHb HeT ellé HY OAHOTO y4eOHOTO
3aBeJeHIs, KOTOpoe gaBalo OBl OT Hauala A0 KOHIJa COOTBETCTBYIOIee AyXy BpeMeHN oOpa3oBaHue™. Ycyry0aseT 1moao-
>KEHIe 1 TO, UTO A5 COBPEMEHHOTO UCKYCCTBa BBIAEASeTCs ITO-IIPEXXHEMY Malo A€HESXKHBIX CPeACTB>. A pacTyIINil phIHOK
VICKYCCTB OIIMCHIBAETCS KaK MAAKO3Ms, OT KOTOPOV HUKTO HIUYETO He MMeeT, HO Bce K HeMy crpeMsTcsa®. Apyrue aBTOpsl
yAeASII0T 0co00e BHMMaHMe MecTy UCKYCCTBa B KI3HU OOIIlecTsa.

[Toutn eauHOrAacHO B ClIeLIaABHON AUTEpaType TOBOPUTCSI O TOM, UYTO COBPeMeHHOe UCKYCccTBO B Poccuu mmeer aas
oOIiecTBa HUYTOXKHO MaJoe 3HadeHMe!. B yacTHOCTM, yKa3bIBaeTCsl Ha TO, YTO POCCUIICKOE COBPEMEHHOE VCKYCCTBO SIB-
AsIeTCS 9aCThIO TPAHCTPAHMYHOTO VMICKYCCTBA M BOCIIPMHMMAET €ro TeHAeHnuu. I1o5ToMy OHO M3MeHseTCs B OTPhIBE OT
obmectsa. CBsI3yu MeXAy OOIIECTBOM M MCKYCCTBOM, IIO MHEHUIO DTHX aBTOPOB, He CYILECTBYeT, B YéM BUANTCS Ollac-
HocTh*. CogeprKaTeAbHO B COBPEMEHHOM POCCUIICKOM MCKYCCTBE CYIIECTBYIOT cAeAyiomye TedeHns. HekoTopble aBTOpEI
yKa3bIBaIOT Ha MeAMaAbHOCTh B UCKyccTBe®. baarogapst ToMy, 4TO MHOIVE XYAOXKHUKM ITPOQeCCUOHAABHO 3aHIMAaIOTCS,
Kak CIlelliaAbHbIM CpeACTBOM MHpOpMaluy, 0opadoTkoit ¢puasmMos 1 ¢poTorpaduii, UCKYCCTBO CTAHOBUTCS, II0 MHEHUIO
DTUX aBTOPOB, BCE 60aee MeAnaabHbIM*. VICTOKM 4aHHOTO CTpeMAeHNUs K MeAMaAbHOCTY MOTYT KPBIThCSI B MHOTOKPAaTHO
OCy>KJaBIIIeMCs IIpeHeOpeXNTeAbHOM OTHOIIEHNN K cpeacTBaM MaccoBoit nadpopmanun®®. C Apyroii CTOpOHBI, YKa3bIBa-
eTcsl Ha AenAeoaornsanuio. B To BpeMs Kak eIné BIIAOTh A0 AEBSHOCTBIX TOJ0B MCKYCCTBO ObLAO 3aHATO IIPeoA0AeHueM
rOCyAapCTBEHHOTO MCKYCCTBA, TeIleph XYAOKHUKM OOpaljaloTcs KO MHOIMM ApPyruM BorpocaM”. /Jake Te aBTOpPHI, KO-
TOpbIe a0COAIOTHO yBEpPEeHHl, YTO CaMOCTOSITEABHOE HallMIOHAaABHOE POCCUIICKOe COBPEMEHHOe NCKYCCTBO KaK CTUA€BOe
HallpaBJeHle He CYIIeCTBYeT, IIOAYePKUBAIOT, YTO Ha MCKYCCTBO Ha POCCUIICKON TEPPUTOPUN OKa3bIBAIOT BO3JAENICTBIE
OCTaTKM COBETCKOTO yKaAaja*.
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ITocae Toro, xak ObLAM ITpeACTaBAeHbl XapaKTepHbIe YePTHl CAMOOBITHOCTI POCCUIICKOTO MCKYCCTBA, BCTAET BOIIPOC O €ro
Oyaymiem passutym. IIpy 5TOM OnATH caedyeT paccCMOTPeTh IIO OTAeABHOCTY TeXHMYECKYIO OCHAIIEHHOCTh MCKYCCTBa,
€ro MecTO B OOIIeCTBe ¥ HOBBIe XYAOXKeCTBeHHbIe TeUeHIsI. B To BpeMsI Kak camMa TBOpUecKas AeATeAbHOCTh B II0CAeHee
BpeMsl AeICTBUTEABHO OYpPHO pasBuBaslach’, caeAyeT YeCTHO IIPU3HATH TO, UTO MCKYCCTBO3HAHME B AaHHOI 001acTu He
pa3BUBaAOCh B COOTBETCTBYIOIIel Mepe™. XOTs creljaAbHbIe 3HaHU 00 MCKyCCTBe BOOOIIe BRICOKI®', My3el CO CIIeIy-
aABHBIMI ITO3HAHUSMI O COBPEMEHHOM JICKYCCTBe IO-TIpeskHeMy peakn?. CpeAr raiepert MOXKHO IO ITaAbllaM COCYUTATh
Te, KOTOPBIe He SIBASIOTCS YUPeKAEHUSIMHU, YIIPAaBASIeMbIMI B KauyeCTBe Pa3BA€UeHNs SXEHAMU COCTOSITEABHBIX AI0Ael™.
/Jla 1 HallpaBAeHNe ToCyJapCTBEHHOTO (pMHaHCHPOBAaHMS MCKYCCTBAa I HEMHOTIMX 01aroTBOpUTeABHBIX (POHAOB ITOKa He
ybeaureapHO™. YueOHBIE 3aBeAEHI:I TO-IIPEXKHEMY SBAAIOTCA OILAOTOM CMOTPSINNX Haza OBIBIINX (PYHKIIMOHEPOB OT
nckyccrsa®. OgHaKo HeAb3sl HeAOOLIEHMBATh, B YaCTHOCTY, CKOPOCTh Pa3BUTIS B 00AacTu phIHKa 1McKyccTs®. Ho oTO He
SIBASIETCS] PeIeHNeM I1aBHON IIPp00OAeMbI TBOPUYECKOI AesITeAPHOCTM Ha COBPEMEHHOM DTalle — IIOBBIIIIEeHIe YPOBHS CIle-
IIMaABHBIX 3HAHUIT BO Bcex 06acTsax. Ho mx MoxxHO mprobpeTaTs ¢ IOMOIIBIO 3aIMCTBOBaHIUS AOTIOAHNUTEABHBIX ITO3Ha-
HUII U3BHE, YTO U IIPOUCXOAUT BCE Jairie 1 varte. HoBaTOpcKux ke CTPYKTYPHBIX IIepeMeH II0Ka IIO-IIpe>KHeMY He BUAHO.
Kak caeacTBue, 001pII0€ KOAMYECTBO CHEIMaABHBIX 3HAaHUI MOXET IIPpHOOpeTaThCsl TOABKO 3a TPaHMIIEN, YTO BeA€T, Kak
I IpexJae, K 00ecKpOBAMBAaHMIO COOCTBEHHON cTpaHbl. OTHOIIIEHNe MCKyccTBa 1M OOIIecTBa IIpeacTaBAsieT coDoil, Kak
OBLA0 M310KEHO, CyIIecTBeHHBIN Borrpoc. CeroaHsAIIHee MOAO0KeHe Belllell yKasblBaeT Ha OCTOPOXKHOe IpuMupenne. B
0COOEHHOCTM MHTepPeCcyIOTCs MCKYCCTBOM BCE CUABHee cocTosATeAbHble AloAn”. K Tomy ke, mpodeccun ¢ Xya0KecTBeH-
HBIM COJep>KaHNeM, TaKue, KaK AU3allH U apXUTEKTYpa, MOAB3YIOTCA Y MOAOABIX AI0Aell OoabmtuM nodétom™. Caeayer
9YeCcTHO IPU3HATh, YTO peub IPU HTOM MAET O TOHKOM CA0€ TOPOACKON MHTeAAUTEHIINY, a He O MacCOBOM ABVIKEHUIL.
Ecam cpaBHMBATh yKasaHHYIO CUTYaI[UIO C APYTUMU CTpaHaMM, TO, TIOXKaAy¥, MOXKHO OyAeT HPUITH K BBIBOAY, YTO DTO
— obmieMupoBast TeHAEHISL.

ITporHosupoBaHme pasBUTHA UCKYCcCcTBa B Poccuiy, KOHEUHO, TOIIPOCTY HEeBO3MOXKHO. Ho MoXHO 0OpaTuTh BHUMaHMe Ha
MOJeAV MBIIILAEHM, coAep Kalliyie apTyMeHThI B II0Ab3y TOTO AU MHOTO pa3BuTus. Kak y>ke Ob110 yIIOMSAHYTO, pa3BuTue
uckyccTBa B Poccuy HaxogUTCsI B HaCTosIIIIee BpeMs 110/ BAVMSIHIEM TpaHCTpaHMYHOM TBOPUYeCKoll AesaTeabHocT. Ho 3Ha-
JeHMe JOMUHUPYIOIINX, cAeJ0BaTeAbHO, U 34eCh TeHAEHIINII COIMaAbHO-TIOANTUIECKOTO Y peaACTUIeCcKOro MCKYyCCTBa
MOXKEeT, 110 KpaliHell Mepe, YMeHBIIIUTBCA MO cAeAyiomum npuanHaM: C 04HOM CTOPOHBI, B OTA@ABHBIX CAOAX POCCUIMCKIX
AesiTeell VICKYCCTBa CYILeCTBYIOT CABHBIe IIpeayOesK AeHNs IIPOTUB COLIMAABHO-TIOAUTNYECKIX XYA0KeCTBeHHBIX PopM,
9TO, BEPOSATHO, TaKXKe CBA3aHO C AOCTAaTOYHO CAep>KaHHBIM OTHOIIEHNEeM K rocyJapcTBy. UTo KacaeTcsl peaamcTIYecKo
JKMBOIINCHY, TO B IIOCAeAHee BpeMs B DTOM 004acTy HOAb3YIOTCA YCIIeXOM, KaK BUAMUTCS, IpeXKJAe BCero KMUTalicKue Xy-
AOXHUKH. Jaxke poccuiickoe KOHCepBaTBHOe oOpa3oBaHIe (BO MHOTOM) YCTyIaeT 34eCh B KOHKYpPeHUIN!U C TOYKU 3pe-
HIUS TpaBANBOTO peaansma. Caeayloleii TOUKOI 3peHus], TOBOPsIIell O ITepeMeHaX, MOrA0 Obl OBITH TaKXKe cAeAyloIee
pasmbliiaeHne. VIckyccTBo, Kak O4eHb AM4YHasl (popMa BbIpa’kKeHMsl, HaXOAUTCS B COOTBETCTBUM CO CBOEM CYIJHOCTBIO B
IIPOTMBOPEYNI C OXBAaTMBIIelN Bech Mup yHUpuKanuei. ITosToMmy roaoca, npeackaspiBaoniye ycuAaeHne CBs3y MCKYCCTBa
C MeCTOM TBOPYECTBa, CTAHOBATCS rpomue. /s GOABIIOro MpocTpaHcTBa Poccum 5To MOXKeT IpuUBeCTH, Tak>Ke C TOUYK!U
3peHNs HaAu4uMs O4eHb CUABHOTO TOCYAapCTBa, K OXKMBAEHNIO HOHKOH(POPMUCTCKMX Hadyad B HOBOM OAessHUM. BaskHbIM
KayecTBOM HOHKOH(pOopMI3Ma Ob1aa scTeTrKa. OHa He XOTeaa OBITh HI peaAuCcTUIecKoli, Hu noautudeckoii. Eé nepsrie Ha-
4JaZa MOXKHO yBIAETb B TOM, UTO BCE 00AbIIIe pabOT IOCBAIIEHBl 5CTeTMYeCKNM MepesKIBaHNAM, Oe3 TOro 4TOObI peaansM
1AM KaKoe-A10O colliaAbHO-TIOAUTIYECKOe cojeprKaHle HaxXOAMAUCh Ha IlepeaHeM I1daHe. B HacTosIee BpeMs 4aHHOe
HayaJo IoKa eABa KOHKpeTHO. Ho, B yacTHOCTH, Bugeokoaaekuns IocyaapcrsenHoro LlenTpa coBpeMeHHOro McKyccTBa B
Mockse 1 ero nocaeaHue IpuoOpeTeHN s MO3BOASIOTOIIYIIATh ITPOCXOASIITE 3MEeHeH 1.
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DT0 sBAAETCA A0TMIECKUM CAeACTBIEM YPe3MepPHOIO poCTa.

B Poccun cymiecTBy1oT Takue My3en, Kak Dpmurtax, TpeTbsiKkoscKas radepes u Pycckuii Mmyseii.
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caea.

Cwmotpu takke FAZ 3a 16.03.2008, c. 67; FAZ 3a 08.03.2008, No 58, c. 50.

Cwmotpu takke FAZ 3a 16.03.2008, c. 67; FAZ 3a 08.03.2008, No 58, c. 50.

JusartHephl M apXUTEKTOPHI OTHOCATCSA K Hanbo.ee BRICOKO OIL1auMBaeMbIM ITPOQEeCcCUsIM.
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Textbeitrage / Ctatbu: Irina Gorlova und Gleb Ershov / ipuHa Topnosa u Me6 Epwos




A

Aleksandra Mitlyanskaya
AnekcaHopa MutngaHckas

Die Kamera von Aleksandra Mitlyanskaya verharrt in der starren Betrachtung alltaglicher Gegenstande und Vorgange.

Die gefilmten Gegenstdnde sind eine pulsierende Gasflamme, eine warmlaufende Dusche, mit Ketchup gefarbte Nudeln,
aus einem Fleischwolf kommendes Hackfleisch, zusammengedrangte Parfiimflaschen und aufflammende Streichholzer.
Diese Gegenstdande tanzen rhythmisch, bewegen sich zur Musik von Tschaikowski oder Piazolla oder schlangeln sich
schweigend, verharrend in der eigenen Selbstbetrachtung. Die , Stillleben” der Mitlyanskaya sind nicht nur ,still”, son-
dern sprechen zum Betrachter durch ein Fensterglas oder durch die feste durchsichtige Hiille eines Aquariums. Die Ka-
mera erhascht verschiedene Intonationen und Stadien des Seins und zeigt damit, dass sie nicht nur dsthetische Gefiihle
auffangt.

Mit Neugierde werden verschiedene emotionale Zustande verwandelt: Gliick und Schmerz, Angst und Genuss, Freude
und Mitleid.

Kamepa Aaexcanapsl MUTAAHCKON HacTpOeHa Ha IIPUCTaAbHOE co3epliaHye OObIAeHHBIX IIPeAMETOB U AeICTBUIA.

I'epoit MuTAsHCKOM — IIyAbCUPYIOIIAs Ta3oBas ropeaka U IoAepruBalOIUICs AyIll, pacKpalleHHble KeT4yIIOM MaKapo-

HBI I BBITLAeBhIBalOIIee (papIll >KepAo MsACOpyOKH, TecHsIMecs: pAaKOHBI AYXOB U cropaiomuye cumdky. OHM MCHOAHSIOT
PUTMMYHBIN TaHell, ABUTasCh 1104 My3bIKy Yarkobckoro u IIpsA11oaasl, nay 6€3M0ABHO ITOKaUMBAIOTCs, IIOTPy>KeHHbIE B
coOcTBeHHOe caMocosepranne. «HaTiopMopTel» MUTAAHCKONM cOocTaBAseT He TOABKO «MepTBas HpUpOAa», HO U KU3HB,

OTTOPO>KE€HHAsI OT Ha6AIO,Z|,aTEA5[ OKOHHBIM CTE€KAOM VAN 3aKAKYE€HHAas B IMIPO3Pav4HYIO TBEPAYIO O6OAO‘IKy aKBapuymMma.
KaMepa, yAaBAMBalomiasl pa3An4Hble MHTOHAIIU 11 CTaAVN 6I)ITI/I}I, OKa3bIBaeTCs CIIOCOOHON K BOS,Z],efICTBMIO He TOAbKO Ha
DCTeTNYeCKe 9yBCTBaA.

/11000TBITCTBO OOOpauMBaeTCs IepeXKBaHeM Pa3ANMIHbIX DMOIIMOHAABHBIX COCTOSHUI — padocTu 1 0041, cTpaxa I Ha-
CAaXXAeHU s, YAOBOALCTBUSA U COCTpajaHMsL.

Irina Orlova / Upuna OpnoB.a

< Windows. 2002 Video, Ansicht der Installation / Bugeo, Bug uictannsuum
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Vladislav Efimov 02
Bnagucnas Ecumos

Die ,,Dinge” von Vladislav Efimov sind der Untersuchung des ,Kerns” einfacher Gegenstande gewidmet, die sich letztend-
lich in das Sein als solches wandeln.

Ein Ball, ein Garnkasten, ein Fingerhut, ein Elefantchen oder dhnliche Kleinigkeiten des taglichen Lebens, verwandeln sich,
indem sie sich in Flammen hiillen oder Fliigel bekommen. Ziel dieser unniitz scheinenden Manipulationen im durch den
Kiinstler durchgefiithrten Versuch mit der tragen Materie, ist es, die reale Hiille der Gegenstande von der idealen Form zu
trennen. Die benannten leblosen, einfachen Dinge werden dabei mit der allbekannten Kraft der Kunst vom Unauffalligen
gelost. Die Rechtfertigung fiir sein Experiment fand der Kiinstler bei Aristoteles, der bekannter Maflen die Existenz der Ge-
genstande mit der Kenntnis von Ihnen erklarte. Bei dem hier vorliegenden Erkenntnisprozess wiederum geschehen vollig
unerwartete Entdeckungen. Indem sich diese Gegenstdande gegenseitig aus dem Bild katapultieren, demonstrieren sie das
Gesetz des natiirlichen Rechts. Das Recht des Starkeren oder das Recht auf einen Platz unter der Sonne.

«Bemm» Baagucaasa EpruimoBa moCBsIIIIeHBI 1ICCA€A0BaHUSM «CyIITHOCTI» IIPOCTBIX ITPeAMETOB, KOTOpPhIe, B KOHIIe KOHIIOB,
oOpasyIoT camo Britue.

M1y, KaTyIlIKa HUTOK, HaIlepCTOK, CAOHMK U IIpOYle «MeA0dl» KM3HU OOpeTaroT HOBBI CTaTyC, Ha3blBasl CBOM MMeHa,
BOCITAaMeHssCh AN oOpeTas Kpblabs. Ileab Bcex oTux GecrioAe3HbIX MaHMUITYASIINI, OCYIIeCTBASEMBIX XYAOXKHUKOM C
KOCHOII MaTepueil, — B peaAn3ally OIbITa 110 OTAEA€HUIO 1AeaAbHOM CYIITHOCTY IPeAMeTOB OT MX peaabHOI 000A0UYKM.
HaspiBaeMble HeoAyI1IeBA€HHBIMY, IIPOCTHIE BeIll, C IIOMOIIbIO M3BeCTHOM CIUABI UCKYCCTBa, BRICBOOOXK AaI0T He3aMeTHOe.
OnpasaaHne cOOCTBEHHBIX HKCIIEPUMEHTOB XYAOXKHIUK Halllea Y ApucToTeAsl, KOTOPbIN, KaK M3BeCTHO, ObITHE Belllell CBs-
3bIBaA C X IIO3HaHMEM, B IIpoliecce KOTOPOTO CAY4YalOTCsl caMble HeOXXIAaHHble OTKPBITUA. BeiTaakusas Apyr apyra us
110451, 0003HaYeHHOI'O PaMKOi Kagpa, OHU AeMOHCTPUPYIOT 3aKOH eCTeCTBeHHOTO IIpaBa — IIpaBa CUAbHENIIIero, IIpasa Ha
MeCTO I10/ COAHIIEM.

Irina Orlova / UpuHa OpnoBa

<0.T. 2008 Video, Screenshot
« be3 Ha3BaHug. 2008 Buaeo, ckpuHwoT
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<o0.T. 2008 Video, Screenshots »
« bea HasBaHu4. 2008 Buneo, CKpUHWOTHI »
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Das Recht auf eine leuchtende Zukunft. 2008
Auswabhl aus der Grafikserie (10x15 bis 30x40 cm)

MpaBo Ha cBeTnoe 6yaywee. 2008
Buibop 13 cepuu rpacpuk (10x15 go 30x40 cm)

Ekaterina Ezhkova 03
Ekatepuna ExkoBa

Wie die Arbeiten der Kiinstlerin selbst verraten, ist das Schliisselthema ihrer letzten Arbeiten die ,,Riickkehr”.

So befassen sich die grafischen Arbeiten der Kiinstlerin mit dem Platz eines kleinen Menschen in der Geschichte, welcher
durch Photographien wie in einem Kaleidoskop festgehalten wurde. Die diinne und durchsichtige Kérnung erinnert uns
an das erblindete Amalgam eines alten Spiegels, der in seiner langen Existenz vieles gesehen hat und uns nun Schicht fiir
Schicht sein Geheimnis preisgibt. Ekaterina Ezhkova nutzt eine Collagetechnik und bemdiiht sich, die Kombination von
Gedanken und Personen zu finden, die einen gesamtheitlichen Eindruck vermittelt.

Sie verbindet bekannte historische Personlichkeiten mit einfachen Leuten und lasst, wie auf einer alten Schwarzweifs-Pho-
tographie, Personen aus verschiedenen Zeiten aufeinander treffen. Die Kindheit uns nicht bekannter Personen sehen wir
wie in Nebel gehiillt. Die Leute lachen, umarmen sich und leben ihr Leben und alles wird so gezeigt, als ob die Kiinstlerin
nur den Vorhang von der Erinnerung zieht und uns so die Moglichkeit bietet, selbst in dieser Zeit herumzustreifen.

Das Interesse am Menschen, an seiner Individualitit, seinem charakteristischen Lacheln, die Art seiner Haltung und sich
in den Raum zu fiigen, eroffnet der Kiinstlerin viele Moglichkeiten. In ihrer dreidimensionalen Arbeit zeigt die Kiinstle-
rin einen ironischen und humorvollen Blick. Hier werden Leute in einer alltdglichen, personlichen Situation gezeigt. In
der Ausstellung war ein Objekt zu sehen, das ein Mann und eine Frau in einem Bett zeigte.

Die Figuren aus Pappmaché sind bunt bemalt, haben den Blick von Schaufensterpuppen und sehen so aus, als ob man
sie dort hingesetzt habe, damit eine nette Familie das unter ihnen befindliche Bett kaufen solle. Die Naivitdat und die
Ironie dieser Arbeit eréffnen uns die Intention der Kiinstlerin. Beide Figuren haben Brillen mit getonten Glasern, es ist
offensichtlich, dass jede von ihnen mit sich selbst beschaftigt ist und sich ihre Gedanken in weiter Ferne befinden. Doch
ist die Arbeit weit entfernt von sozialem Grotesk. Sie enthilt auch keine feministische Thematik. Jede dieser beiden Per-
sonen besitzt ohne Zweifel ein Recht auf ihre innere Welt und das ist offensichtlich die mit Humor umspielte Wahrheit
der Kiinstlerin.
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« Das Recht auf Kunst. 2008 Digitale Zeichnungen (Saatchi online)
«MpaBo TBOpUTbL. 2008 LIncpposbie pucyHkm (Saatchi oHnaitH)

Das Recht auf eine leuchtende Zukunft. 2008 Installation 210x140x80 cm »
NpaBo Ha cBetnoe 6yayuee. 2008 NHctannsums ckynbntyp 210x140x80cm >

Kak yBepseT HaCc aBTOP, I'1aBHasl, CKBO3HasI TeEMa ee pa60T ImocaeAHero BpeMeHmn — 9TO BO3BpallleHue.

Tak cepusl I'paCl)I/ILIeCKI/IX AVICTOB XYAO>KHUIIBI CBsI3aHa C pa3sMBIIIAEHUSIMY O MECTE€ MaA€HbKOIO 4Ye10B€Ka B MICTOPUM, XO4,
KOTOpOI?I OCTaeTcCs 3arieyaTtaeH Cl)OTOI/I306pa>KEHI/I}IMI/I, CMEHSIOINUIMUI APYT ApyTa KakK B KaAeﬂAOCKOHe. Tonkas Ipo3payd-
Hasl 3epHUCTOCTDb DTUX I/I306pa)KeHI/II7[ HaIlIOMIMHAaET IIOTYCKHEBIIYIO aMaAblaMy CTapMHHOIO 3€pKaada, BIAEBIIETO MHOIO
BCEro Ha CBOEM AOAIOM BEKY I TeIlepb CJA0M 3a CJA0eM OTKPbIBAIOIIIEM CBOU TaVHBI. EKaTepI/IHa II0AB3YyEeTCA IIPpUEeMOM
Koa4a’ka, ,ZI,O6I/IBa}ICI> TeM CaMbIM Hy>KHOI71 KOM6]/IHaTOpI/IKI/I CMBICAOB "N o6pa3013, B COBOKYITHOCTMV CO34al0mNX II€AbHOE
BIIeyaTAeHle.

Omna coeaunseT U3BeCTHBIE NCTOPUYECKNe (PUIYPBI C OOBIKHOBEHHBIMIU AI0AbMI, BRICBeTAs s M300paskeHne Kak Ha CTapoM
yepHO 0eA0M CHMMKe, PaBHO yaAass UX BO BpeMeHu oT Hac. OOpa3sbl AeTCTBa, HOrpy>KeHHble B OeAechblll TyMaH, He3Ha-
KOMBIE HaM AI0AY, KOTOpble CMeIOTCs, OOHMMAIOTCs, SKMBYT CBOeI JKM3HBIO — BCe DTO JaHO TakK, OYATO XYAOKHMK IIPOCTO
IIPUOTKPbIBAeT 3aBecy IaMsTH, IIpeA0oCcTaBAssl HaM BO3MOXKHOCTb CaMIM ITyTelllecTBOBaTh 110 ee ocTpoBaM. VIHTepec K ve-
AOBEKY, K €T0 UHAUBIAYaAbHOMY, XapaKTepHOMY 00AMKY, MaHepe Aep>XKaThCsl, pacliolaraTh CBOIO (PUIYPY B IIPOCTPaHCTBe
packpbiBaeT Iepe/, Heil 604bIlINe BO3MOKHOCTI. VIpOHMYHBIN 1 HEMHOTO KapUKaTYPHBIN B3rAs14 IPUCYIT] XYAOKHMIIE B ee
CKYABITYPHBIX paOoTax, rae HeKue A10AM u300pa>keHbl B Oy4HUYIHONM, HUYeM HU IIpUMedaTeAbHON CUTYal[UIA.

Ha BpicTaBKe Obl1a MHCTAAAMPOBAaHA CKYABIITYpa MY>KUMHBI U JKEHIIVMHBI, KOTOpPble HaKPBIBIINCH O€ABIM TOACTBIM OJe-
s40M, AeXXaT B KpoaTu. PuUrypel 13 mamnbe Malle SIpKO pacKpallleHbl, OHM BBITASAAT KaK YANYHBIE KYKAbI-MaHEKeHBDI,
BBITTOAHSIOIIE pOAb 3a3bIBaA B Kape AN MarasuH, Iie 04aronoAyyHas cemMeliHas Iapa peKdaMupyeT HOBYIO ABYyCIlaAb-
HYIO KpoBaTb. HalBHOCTD 1 MPOHMYHBIN I'POTECK AaHHOI pabOTEI pacKPBIBAIOT HAM OCOO€HHOCTh MHTOHAIINY aBTOPCKOTO
BBICKa3bIBaHIU. Y 00OMX Ha r4a3ax OYKM C TEMHBIMU CTEKAAaMU — OYEBUAHO, UTO Ka>XAbIIl M3 HUX MOTrAOIIeH coDOoi u
MBICAEHHO ITpeObIBaeT gaaeko orcioga. OgHako »Ta paboTa JadeKa OT COIIMaAbHOIO I'pOTecKa, HeT B Hell U BBIpa>keHHOTO
¢pemunMCcTCKOTO AMCKypCca. KaskAblil 13 9TUX IepcoHakell, 0€3yCAOBHO, MMeeT IIpaBO Ha CBOI BHYTPEeHHUII MUp, U DTa
OueBMAHasl UCTUHA C IOMOPOM OOBITPHIBAETCS XYAOXKHMUIIEN.

Gleb Ershov / Tne6 Epwos
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Marina Chernikova 04
MapunHa YepHukosa

Die Kamera von Marina Chernikova braust mit Lichtgeschwindigkeit durch die Welt. Das Kaleidoskop kleiner Bruchstiicke
fuhrt uns von Amsterdam nach Moskau, von Paris nach Tokio und wieder zurtick.

Dabei packt sie auf dem Weg alles, was zumindest fiir einen Bruchteil einer Sekunde ins Sichtfeld des reisenden Migranten
kommt. Vorbei brausen ihrer Individualitat beraubte Stadte, Gesichter verschmelzen im Gewtiihl bunter Flecken, Strafsen
und Hauser vermischen sich mit Stromen von Autos. Gewaltige Bilder von Gesichtern und Hausern zerplatzen in sekun-
deschnelle in kleine digitale Pixel. Die ,,schlechte” Auflosung der Bilder unterstreicht nicht nur die zielstrebige Dynamik,
sondern auch die gewaltige Einseitigkeit dieser Welt, die in der Arbeit der Kiinstlerin zu einem einheitlichen, pulsierenden,
sich standig wandelnden und verwandelnden Organismus verschmilzt.

Kamepa Mapuns YepHIKOBOI IIPOHOCUTCS [0 MUPY CO CKOPOCTBIO cBeTa. Kaaeligockorn MeabKaommux oOpa3os mepeHo-
cuT Hac 3 Amcrepaama B Mocksy, n3 Ilapuka B Tokno, u oOpaTHO, 3aXBaThIBasl 110 IIyTH BCe, YTO XOTh Ha MUT OKa3aA0Ch
B I104€ 3PeHNsI MUTpPaHTa-I1y TeIlleCTBeHHMKa.

ITpoHocsTCs 00e3AMdeHHbIe TOPOJa, CMEIINBAIOTCS B CyTOAOKE IIBETHBIX IIATEeH AI0AY, 34aHMs, YAUIIbI, CAMBAIOTCS B eAU-
Hble CBeTOBbIe IIOTOKM aBTOMOOMAMN. B3ppIBasich KpyIIHBIMMU I11aHaMI ANIL U AOMOB, 1300pa keHle yepe3 MTHOBeHIe pac-
TBOPsIeTCs B MeAbTellalrelt ceTu 11ppoBbIX MuKceaeil. «[1aoxoe» paspelienne kagpos rogdepkupaeT He TOABKO CTpeMMI-
TeABHYIO AMHAMUKY, HO ¥ O4HOPOAHOCTh OTPOMHOIO MIpa, CAMBAIOIIEro B padoTax YepHMKOBOI B € AMHBIN YAbCUPYIO-
LI, MEHAIOIINIACS U IIepepOXKAAIOMINIICA OPTaHNU3M.

Irina Gorlova / UpuHa lopnosa

« Crossings. 2004 Video, Screenshots »
« Crossings. 2004 Bugeo, CKpUHWOTHI »
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Yury Vasilev 05
KOpui Bacnnbes

Flammende Zinnoberrot erinnert uns an alte Ikonen und den Roten Platz, die rote Fahne, warmes Blut der Proletarier
und die pathetischen Spruchbander eines den Kommunismus aufbauenden Landes. Die Synonyme dieses Ausdruckes
wurden zum asthetischen Symbol der Revolution, das nun die Stellung der besiegten zaristischen Farbe opferte. Indem
Yury Vasiliev den farblosen Alltag eines russischen Dorfes in diese intensive Farbe taucht, gibt er dem Roten seine friihere
Bedeutung und Vielschichtigkeit wieder.

Birken tanzen im farbigen Reigen und schmiicken sich wie Bewohner einer vergessenen Eindde in schéne Gewander.
Diese lebendige Farbe 10st sie nicht aus ihrer Starre, sondern verscharft den Kontrast zwischen der Welt, in der das Un-
terbewusstsein des russischen Menschen noch lebt, und dem Rest des Universums.

Die zentrale Figur in Film und Photographie von Yury Vasiliev befindet sich standig in einer Art abgestorbenen Selbst-
betrachtung. Wie im Schlaf wird diese Selbstbetrachtung durch zusammenhangslose Worte begleitet, die wiederholt von
dem Ruf ,Mama” durchbrochen werden.

Zusammengekauert in Embryonalstellung betrachtet sich der einsame, dorfliche Narziss in einem durch einen iiberma-
Bigen aber in einem schonen Rahmen gefangenen Spiegel, als wire derselbe Spiegel das Schédlchen aus einem alten Mar-
chen in dessen Spiegelbild ferne Lander und Geschehnisse sichtbar werden, wie ein Fenster zur Welt, dessen Aufgabe
heute auf banale Weise dem Fernseher zugekommen ist. Das Lallen der Figur, in dem man kaum einzelne Worte verste-
hen kann, wird iibertont durch die Stimme eines Nachrichtensprechers aus dem wirklichen Leben, das in einer anderen,
unerreichbaren Realitat existiert.

ITaamenelomnias KMHOBaph ApeBHUX MKOH 1 KpacHas naoiraab, 3HaMsI, oOarpeHHOe KpOBbBIO IIpoJeTapuara, ¥ TOp>KecT-
BEHHOCTh TPaHCIIapaHTOB CTPaHbl crpouTeeli KoMMyHn3Ma. CHMHOHMM SIMTeTa KPaCUBbIN CTad CUMBOAOM PEBOAIOLN,
11oOeAHbIN 1TapCKUIl IIBeT YCTYIMA MeCTO KepTBeHHON cocTapasiomeit. OKpacuB ApKUM KOAOPOM OeClBeTHOCTL CepPBIX

< PR OyaHei1 pycckoit gepesHn, JOpuit Baciares Bo3BpaliiaeT KpaCHOMY €r0 3HaUMMOCTb 1 MHOTOCAOIMHOCTb.

b R e e
"\ Die Decke:2007 Video, Scres - _ Jroos A3 _
, . MokpoB. 2007 Buaeo, CKpH - ' ' . e o Bepesbr 3aKpy>KMANCD B IBETHOM XOPOBOAE, O0MTaTeAV 3a0BITON TAYIIN HaPsIAANCH B KpacHsle pyOaxu. KpacHsiii 1iset He
B ey 4 - B § - - Ll s I . i BBIBE/ VX VI3 OLIEIIeHEHIIsI, HO BBISIBMA elrje OOABIINIT KOHTPACT MEXAY MUPOM, B KOTOPOM BCe ellje CYIIIeCTByeT CO3HaHIe

PYCCKOTO Yea0BeKa, 11 OcTaabHOM «Bceaennoin».

i, oo L L
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I'epou ¢pororpadpuit u sugeodpnabmos Bacnuanesa mpogoaxxaioT mpeObIBaTh B
OMepTBeAOM CaMOCO3epIjaHII, TIOXOXKeM Ha COH, COITPOBOXKAaeMBblil OeCCBsI3-
HOJ PeYbl0, CKBO3b KOTOPYIO IIPOPHIBAETCS ITOBTOPAIOIINMIICSA 30B «Mama».
CsepHyBIIICD B IT03€ ®MOpMOHaA OAMHOKMI AepebeHcKnii «Hapiice» Brasapi-
BAeTCs B MaJ€HbKOe 3epKaablie, 3aKAI0YeHHOe B HeIIOMEPHO IIMPOKYIO Kpac-
HyIO pamy. To camoe 3epkaablie, YTO KaK BOAIIeOHOe 0AI0ALle U3 CTaPUHHON
CKa3KM, ITI03BOAsA0 YBUAETh OTAaAeHHbIe 3eMAM M COOBITHS, SBASA0OCH OKHOM
B MIp, pOAb KOTOPOIO CErOAH: BHIIIOAHsET TeAeBu3op. bopmoranbe repos, B
KOTOPOM e/Ba AY MOXKHO pa3An4uTh OTAEAbHBIE CA0BA, 3arAyIIaeTCsl CBOAKON
HOBOCTel 13 OOABIION XXU3HH, CYIIeCTBYIOIIeN B APYyIoii, HeA0CsraeMoil pe-
aAbHOCTML.

Irina Orlova / UpuHa MopnoBa




Andrey Rudev 06
AHnpen Pyaobes

Andrey Rudev ist ein universell begabter Kiinstler. Er denkt sofort in groflen Raumkategorien und bildet hierbei grof3-
formatige Bildebenen aus Malerei, die sich mit raumlichen Objekten vermischen. Den Kiinstler beschiftigt die Wahrneh-
mung von medialen Erscheinungen durch den Betrachter. Diese Erscheinungen tauchen unvermittelt in anderen Zusam-
menhangen auf, in denen sie zu Tragern einer neuen Bedeutung werden.

Rudev nimmt die Auswahl seiner Materialien sehr sorgfaltig vor. Er hort férmlich ihre Beschaffenheit und halt diese fiir
den wichtigste Komponente bei der Erarbeitung einer kiinstlerischen Losung. So hat er auch fiir die in dieser Ausstellung
prasentierten Arbeiten ein Baumaterial wie Teerpappe verwendet. Das grau-schwarze, bitumhaltige Ursprungsmaterial,
ist die ideale monolithische Grundlage, eine wahrhaftige Matrize, nach Rohdl und Masut riechend. Die auf diese Grund-
lage diinnschichtig aufgetragenen Figuren und Gegenstande erinnern an eine Lichtprojektion eines Schwarzweif3-Films
oder an auf Wande aufgetragenes urbanes Graffiti. Die unentschiedenen, ausgeliechenen medialen Figuren schicken uns
zu politischen, kriegerischen, 6konomischen oder sozialen Konflikten. Eine dickfliissige, schwere Materie, die den in-
haltsformenden Charakter tragt. Hier iiberfiihrt der Kiinstler den aufgelegten und oberflachlichen Konsum der gegen-
wartigen Kultur sofort in einen {ibertragenden Kontext, in welchem gewaltige, unbekannte Instinkte und Machte regie-
ren (das heifst ,Recht” setzten), fiir welche die projizierten Figuren nur blasse Blumen des Vorfriihlings sind.

Diese Deutung des Kiinstlers manifestiert sich auch sichtlich in einem massiven Objekt, das einem gestuften Turm oder
einer Torte dhnelt, aus welchem ein Segment herausgeschnitten wurde. Der beinahe geologische Schnitt - man konnte ihn
fast geopolitisch nennen - gibt dem Betrachter den Schliissel zur Betrachtung der Arbeit. Man sieht eine Art ,Inneres” die
diese oder jene vergessene Kollision ans Licht bringt.

Die , Torte” ist jeder ihrer ,siifbackerischen” Attribute beraubt. Aber diese Koder konnen den aufmerksamen Betrachter
nicht bedrdngen, der sich leicht und sofort mit dieser oder jener Figur des Kiinstlers identifizieren kann.

« Minus ein Stiick. 2008 Objekt, Holz, Teerpappe, Universalreiniger, Ol, Lack 105x180x180 cm
« Kycok MuHyc. 2008 O6bekT, ApeBecuHa, pybepoua, uncrsuee cpeacteo, macno, nak 105x180x180 cm

< Heute fangt gestern an. 2008 8 Malereien auf Teerpappe, Universalreiniger, Ol, Lack 450x300 cm
< Byepa HauuHaeTcs ceroaHs. 2008 8 KaptuHbl Ha pybepouns, yucTsiiee cpefcTso, Macno, nak 450x300 cm
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Angapeii Pyabes — XyA0KHIUK yHUBEPCaAbHOTO gapoBaHysA. OH MBICAUT
cpasy 0OABIIMMH IPOCTPAHCTBEHHBIMIU KaTerOpUsMM, BKAIOYAIOIIN-
MM IIA0CKOCTM KMBOIIMCHOTO 1300pa’keHns1, 0ObeMHbIe Belll I cpe-
Ay, B KOTOpOI1 OHI ITpeObIBaloT. KpoMe TOro eMy MHTepeCHBI acIIeKTHI
BOCIIPMATHUSL COBPEeMeHHBIM 3pUTeAeM y3HaBaeMBbIX MeAUIHBIX oOpa-
30B B CBOMX paboTax, rae OHM OOpeTaroT MHOM KOHTEKCT, CTAaHOBSITCS
HOCUTEASIMI 4aCTO COBEPIIEHHO APYTMX CMBICAOB.

PyaveB BHMMaTeleH K M30MpaeMbIM MaTepuadaM, OH OYeHb UYTKO
cABIIUT PaKTYPy Belly, CUUTasl ee Ba’KHelIell KOMIIOHEHTOI CMBIC-
A0BOTO perteHuss paboThl. Tak A4 ®TOro mpoekTra UM U30OMpaeTcs
CTPOMUTEABHBIN MaTepnaa — pybepon, yepHo-cepasi OUTyMHas OCHO-
Ba KOTOPOTO BBICTYIIa€T MOHOAMUTHON OCHOBO, HACTOSIIEN MaTpULlen
- XTOHMYECKOJ], MaxHyIenn HepTpiO 1 Ma3yToM. HaHeceHHsle Ha Hee
00pasbl — CyTh TOABKO TOHKMI CA0¥, HAIIOMMHAIOIINI CBETOBYIO IIPO-
eKIIUIO YepPHO-0eA0ro KMHO 1AM Ke HaCTeHHbIe TOPOACKMe IpadpUTTIL.
DTO COOTHOIIeHMe HIYeMHBIX, B3ATBHIX Ha IIPOKaT MeAUIHBIX 0Opa-
30B, OTCHIAQIOINNMX HAC K IMOAMTUYECKIMM, BOEHHBIM, DKOHOMIYECKIIM
U COIIMAABHBIM KOH(PAUKTAM C TE€MHOII, TYCTOM, Ts>KeAOoil MaTepuent
HOCHUT CMBICA000OPa3yIOINii XxapakTep. 34ech 13 001acTy TUPa>KHOTO
U TIOBEPXHOCTHOI'O KOHCBIOMMPU3Ma COBPEMEHHON KYABLTYPBI XYA0XK-
HUK Cpa3y IIepeHOCUTCS B COBEPIIEHHO MHOM KOHTEKCT - IAe IIpaBAT
(TO ecTb «OCYIIeCTBASIOT IIpaBO») MOIIIHbIE, Hel3BeaHHble MHCTUHK-
TBI U1 CUABI, IO OTHOIIIEHNIO K KOTOPBIM CIIpOelipOBaHHble 0Opa3bl He
0oaee yeM OaeaHbIe pa3BOABI Ha IOKPLIBaAe Malisl.

DTy A0TaaKy XYAOXKHIUKa 3pMMO MOATBEepKAaeT M MacCUBHBIN OOBEKT,
HaITOMMHAIOWINII CTyIIeHYaTyIO OAIIHIO UAY TOPT C BHIPEe3aHHBIM Cer-
MeHTOM. Paspes mouTu reoa0rm4yeckoro MAn Aake reoroAnTIeCcKOro
CBOJICTBA U Aae€T KAIOY K BOCHPUATHUIO KMBOIIVICHBIX ITI0A0TeH. Mbr
BIUAVIM CBOEIO poJa «Heapa», BRI3bIBAIOIVE K XKI3HU Te MAV MHbIE CO-
OBITUIIHBIE KOAAV3UIL.

<<TOpT>> He AVMMIEH CBOMX «KOHAUTEPCKUX>» anI/IGYTOB, HO ®Ta IIpuUMaH-
Ka He 404°KHa CMYyIIaThb BHMMATEAbHOI'O 3pUTEAs, MOI'yljero A€rko nu
Cpa3y OTOXAECTBUTD cebs1 ¢ TeM 1AM MHBIM IIepCoOHa’>keM >KVBOIIVICH
XYAOKHUKaA.

Gleb Ershov / Tne6 Epwos

Heute fangt gestern an. 2008 Ausschnitt aus dem Malereizyklus »
Buyepa HaunHaeTcq ceroaHs. 2008 ®parmMeHT KapTuHbI »

56




Maria Chuykova 07
Mapwng Yyrikosa

Die ,lesende Hausfrau” Maria Chuykova kocht Rotebeetesuppe und raumt auf. In letzter Zeit verzichtete sie auf kompli-
zierte Zusammensetzungen und widmet ihre Arbeit solchen , Bodenschitzen” wie der Kartoffel, die durch Eigenschaften
wie das Wachen im Kollektiv bekannt wurden, was die Kiinstlerin gewissermafien zur Volksvertreterin machte. Nachdem
die Kartoffel ihr Stimmrecht erhielt und austibte, wahlte sie ihre Bibliothek und opferte ihre Neigung zu unbekannten Phi-
losophen aus dem Westen und den Revolutiondaren der Gedanken, den praktischen Revolutiondren und deren Jiingern.

Das im , Karzer” der Pfanne gefangene Kartoffelkochbuch mit dem charakteristischen, wenn auch nicht originellen Namen
,Auf dem Kurs des Leninismus” war das Werk von Leonid Breschnew. Die sich aneinander kettende Pfannenreihe um-
schreibt den Zustand der UdSSR und des Neuen Russlands unter der Herrschaft der letzten Landesfiihrer. Uber der Pfan-
nenreihe befindet sich ein langes Papiertransparent, das eine Landschaft zeigt. Diese Naturdarstellung besteht aus der sicht-
bar gemachten Bedeutung der Worte, die den Wortstamm des jeweiligen Namens des betreffenden Landesfiihrers bilden.

Breschnew (Abgeleitet vom Wort ,bereg”, Ufer) wurde als Steilufer eines Flusses dargestellt, Andropow wurde zu Andro-
gyn, Tschernenko (abgeleitet vom Wort , tschornij”, ,,schwarz”) wurde in ein schwarzes Dunkel getaucht. Der Befreier der
Volker der ehemaligen UdSSR Gorbatschow wurde zum Helden. Die ,,Gorbatschow’sche” Kartoffel liegt in einer Pfanne
ohne Deckel, womit die Kiinstlerin wohl auf die Freiheit unter der Epoche Gorbatschow anspielt. Die ,Jelzin’sche” Pfanne
hat einen zerborstenen Deckel, der uns auf die wirtschaftlichen Schwierigkeiten und das Zerbrechen der ,,alten Welt” hin-
weist. Der ,Putin’sche” Deckel ist wieder mit blauem Klebeband zusammengesetzt. Und zu guter letzt steht unter einem
Barenbild (der Name Medwedew leitet sich von medwed, Bér ab) eine brandneue Pfanne mit glanzendem Deckel; eine un-

gewisse Pfanne. Was auf sie wartet, wird die Zeit noch zeigen.

«Uuraromjas goMmoxossiika» Mapusa Uyiikosa roToBuT Oopim 1 3aHMMaeTcs yOOpKoil. B rmocaeanee BpeMsi, OTKa3aBIINCh
OT CAOXKHOCOYMHEHHBIX TPOAYKTOB, Mapus oOpaTnaach K «I104e3HOMY UCKOIIaeMOMY» - KapTOIIIKe, I3BeCTHO CBOE ITpu-
BBIYKOI1 IIpOU3pacTaTh B KOAAEKTIUBe, 1 00bsIBIAA ee IIpeAcTaBUTeAbHMIIeN Hapoda. KapTolika, HoAy4YnB IIpaBo «I0A0Ca»,
BBIOpaza cBoI0 OMOAMOTEKY, OTAaB IIpeAlIouTeHre He MOAHBIM 3allagHbIM ¢uaocodaM, He peBOAIOIIIOHepaM MBICAH, HO
peBOAIOIIIOHepaM MpaKTUYeCKUM U UX I10CAeAOBaTeAs M.

« Austellungsansicht, Brache 2008: Ideologische Kiiche. 2008 (v.l.n.r.) Serie von Zeichnungen, Installation (Bratpfannen und Kartoffeln)
«Bup BbictaBkn B Bpaxe 2008: Upeonornyeckas KyxHs. 2008 (cnesa Hanpaso) Cepus pucyHkos, MHcTannsaums (CKoBopoLbl 1 kapTodensi)
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HacToApHOI KHUTOV KapTOIIKY, 3aKAIOUEHHON B «KapIiep» CKOBOPOABI CTaA0 TBopeHue /JeoHnaa bpesxHesa ¢ xapakrep-
HBIM, XOTs ¥ HE OPUTMHAABHBIM Ha3BaHNEM «/leHMHCKUM KypCOM». BeICTpouBIIIMecs B ps4 CKOBOPOAKM OO0O3HAYAIOT CO-
CTOsIHME CTpaHBHI B 9110XYy ntocaeaHnx npasurteaeit CCCP u Baactureaeit Hooit Poccun. Hag HumMy AAmHHBIM OyMaKHBIM
CBUTKOM PACKUHYACS Iel3aX, AdaHAIMAadT KOTOPOro oOpa3yloT BU3yaAbHbIE 3HAKU CAOB, COCTABASIONIUX DTVMOAOTIIO
¢ammanii repoes. bpesxxHes mpeAcTaa B Bude KPyTOrO pedHOro Oepera, AHAPOIIOB — 0OpaTNACs B aHAPOTMHa, YepHeHKO
OKasaAcs IIOTPy>KeHHBIM B YEPHYIO TbMY, 0cBOO0guTeAb HapoAos ObiBirero CCCP Topbaues — obepryacs ropoit. «[opba-
YeBCKasl» KapTOIIKa AEXKUT B CKOBOPOAKE 0e3 KPBIIIKY, YTO CUMBOAV3UPYET IO MBICAU aBTOPOB CBODOAY, CBA3aHHYIO C
1eprooM mepectporikn. Pazonrast KpbIiKa «eABLIHCKOI» CKOBOPOAKM HaIlOMMHAeT O TPYAHOCTSX POCCUIICKON HKOHO-
MMUKH B DIIOXY AOMKU cTaporo mupa. A BoT «IlyTuHcKasi» — Oka3bIBaeTCs yKe CKJAeeHHOI CIHell AeHToil ckoT4a. V, Hako-
Hell, 1104 MeABedeM «MeaBegeBa» CTOUT HOBEXOHBKasI O1eCTsIIas], HeICIIOAb30BaHHasI CKOBOpoJa. UTo ee >KA€eT, IOKa’KeT
BpeMi.

Irina Gorlova / UpuHa lopnosa
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Ideologische Kiiche. 2008
Auswahl aus einer Serie von Zeichnungen,
< Photographie der Installation (S. 60)

Wpeonornyeckasa KyxHs. 2008
Bbibop 13 cepun puCyHKoB
< ®oTorpadpus uHcTannsuum (c. 60)
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Pragmatik eines Ortes. 2008 Auswahl von 3 Arbeiten aus der Grafikserie (je 37x26 cm) »
Mparmatuka oaHoro ropoaa. 2008 3 pabothl, kak BbI6Op U3 cepun rpadpuk (kaxaas paborta 37x26 cm) »
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Vera Svetlova 08
Bepa CsetnoBa

Die in der Ausstellung gezeigten Grafiken von Vera Svetlova sind mit Tusche auf Karton gezeichnet. Diese Serie entstand
im Zuge der Bekanntschaft der Kiinstlerin mit der Stadt Kiel. Sie ging mit einem Zeichenblock durch Kiel und hielt die fiir
sie beeindruckenden und interessanten Ansichten fest. Als Resultat kann man Anblicke der Stadt sehen, die keinesfalls
zu den Vorzeigeorten der Stadt gehoren. Entlegene Baustellen, niedrige Bauten, Strafen mit Autos, Zdune, Baustellen,
alles das, was sich nicht lange im Gedachtnis halt. Vollig entleerte Bilder, die jeder Individualitat entbehren. Die Bilder
wurden mit photographischer Genauigkeit gesehen, erscheinen auf den ersten Blick vollig zufallig, absolut menschenleer
und von der technischen Welt beherrscht. Die Geste der Kiinstlerin beinhaltet keinen Aufruf oder eine programmatische
Aktion. Es handelt sich hier um die Frage der Moglichkeiten, die uns das Leben bietet und unser Recht, jede von ihnen
zu wahlen. Im vorliegenden Fall ist die anspruchslose Poesie dieser Orte ein Ausgang zu einem aggressiven Raum und
eine im hochsten Grade markante Bildlichkeit eines vorsichtigen Kontaktes mit der Wirklichkeit. Uber die Grafik selbst
muss gesagt werden, dass es sich um mit Leichtigkeit gefertigte, fein geritzte, etwas widerspenstige Linien handelt, durch
welche eine so lebendige und gegenstandliche Oberfldache entsteht.

Ilepes HamMu pUCYHKM, CAeAaHHbIe TYIIBIO Ha KapTOHe. DTO cepusl, KOTOpasl poAualach B XO4e 3HaKOMCTBA XYAOXKHUIIBI C
Kuaem. Ona xoguaa 1o ropoay ¢ 010KHOTOM U 3apMCOBbIBa/Aa ITOKa3aBIlIyecs eil IpyMedaTeAbHbIMU U AI0OOIIBITHBIMU
BUABL B pesyapraTe MBI BUAMM COBepIIIeHHO He IlapajHBbIll TOpoJ, Iepej HaMI HUYeM He IIpuMedyaTeAbHble TOpPOACKIe
Iei3aky, Ha KOTOPBIX OKpalHHbIe ITIOCTPONKY, HeOOAbIIIe CTPOeHNsI, AOPOTU C MalllifHaMM, 3a00pbl, CTpOIiKa — BCe TO,
4TO He 3aJep>KMBaeTCsl OCOOEHHO B IaM:ATH, IpeACTaBAseT COBEpIIeHHO CTepTYIO KapTUHKY 0e3 BCAKON BBIpaskeHHO
MHAUBUAYaABHOCTH. YBUJAeHHBIe ¢ oTorpadpmuueckort OyKBaabHOCTDBIO, Ha II€pPBBIN B3[As/ COBEPIIEHHO CAydallHble I10
CBOEeMY BBIOOPY, 9TU TOPOACKIE BUABI COBEPIIIEHHO 0e3AI04HbI, H9TO IIPOCTPAHCTBO TOCIOACTBA TeXHOTeHHOTro Mupa. I1o-
AOOHBII >KeCT XyAOKHUIIBI He eCTh BBI30B MAY KOHIIENITYyaAbHO IIpOodyMaHHasl akijis. Peds 14eT o TOM 1oae BO3MOXKHOC-
Tell, KOTOpble IIpeAJaraeT HaM >KM3Hb U O HallleM IIpaBe BRIOMpaTh AI00YIO 13 HUX. B 4aHHOM cAydae HelmpuTsA3aTeAbHAs
IIODTMKA DTUX MECT U €CTh BBIXOJ, 3a IIPOCTPAHCTBO arpecCUBHON U IIpeAeAbHO MapKMPOBAaHHO BU3YaABHOCTH B CTOPOHY
€TKOro, HeOOpeMeHUTEeABHOTO KOHTaKTa ¢ peaabHOCThI0. CTOUT cKa3aTh O caMOil rpadpuke — 9TO AVICTHI, B KOTOPBIX €CTh
yTOHYeHHasl AerKOCTh MaHephl, cCouyeTaHNe IIpoIjapallaHHbIX AMHII 11 HEMHOTO KOAIOUYell IITPUXOBKH, C IIOMOIIBIO KOTO-
POI1 TaK JKMBO OIpeAMeunBaeTcs 9Ta HeKasucTas ¢pakrypa. CoppeMeHHbIe ypOaHMCTUYECKNe TIeTi3a>KI BRITASAAAT CAeTKa
«COCTapeHHBIMIN», TOHMPOBaHHBIMU 1104, 01arOpOAHEIN OPOPT U HTO Ka4eCTBO O4Ye10BednBaeT YHbIAbIE, B 00IIIeM, MOTUBBI
rOpPOACKO OOBIA€HHOCTI.

Gleb Ershov / Tne6 Epwos
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| Can‘t Take My Eyes Off
You. 2008 Video (®&©
Heiner Muehlenbrock) zur
Performance im Parco di via
Magnaghi Garbatella, Gale-
rie Gianluca Lipoli, Italien.
Screenshots.

| Can‘t Take My Eyes Off
You. 2008 Buzeo (®&©
laitHep MioneHbpok)
nepcpopmaHca B Parco di
via Magnaghi Garbatella,
Fanepes Gianluca Lipoli,
Wranns. CKpUHWOTHI.

Natalia Mali 09
Hatanbsg Manu

Die in einem einfachen, kalten Metallcontainer eingeschlossene, dunkelhdutige, halbentblofite Schonheit verrichtet eine
tir alle Hausfrauen und Hausbediensteten alltiagliche Arbeit, das Reinigen der Boden. Thren Korper hat Natalia Mali in
den Dienst der Kunst gestellt. Die Handlung spielt auf einen magischen Kult des Altertums an, dessen rituelle Motorik
einen Gedanken ausdriickt, den man gewohnlich als ewig bezeichnet. Im Film ,I Can’t Take My Eyes Off You” sieht der
Betrachter ein Schauspiel anderer Art. Die gefiihlte Bewegung, die Freiziigigkeit der Posen und das durchsichtige Kleid
fiihrt die Phantasie in eine Richtung, die uns aus Filmen wie ,,Nine and a Half Week” bekannt ist. Hinter diesem Reini-
gungsprozess steht nicht die Sduberung, sondern die Verfithrung. Hier geht es um die Ausbeutung von , Auslandern”
- auf verschiedene Weise, entweder nach Geschlecht oder Nationalitat, Madchen, die wie Ware in Containern gehandelt
werden und aller ihrer Rechte beraubt sind. Im Fall von Mali geht es nicht um eine gewohnliche Arbeit, sondern um eine
brennende gesellschaftliche Thematik. Die Kiinstlerin benutzt ihren Kérper nicht nur als Waffe im Kampf um die Gleich-
berechtigung, sondern auch als Instrument, das uns von anderen zeitlosen Problemen erzahlt. Das frivole Kleid tritt in
Widerspruch zu der fast furienhaften, wenngleich auch sinnlosen Gestik, die sich in das ,Geopfert -Werden” verkehrt.

3aKAl04eHHas B XOA04HOe IIPOCTPaHCTBO MeTaAAMYeCcKOro KOHTeliHepa, IoAyoOHaKeHHas CMyTaas KpacaBuIla 3aHUMa-
eTcsl OOBIA@HHBIM 445 BCeX AOMAITHUX XO35€K 1 HaeéMHBIX pabDOTHUIL 4e40M — MBIThbeM 104a. Coe Teao Hataansa Maan
OTAa4a Ha CAy>KOy MCKYCCTBY, Pa3blIphIBasl 4€JICTBa, OTChLAABIINE K MaIrM4ecKuM KyAbTaM A4PeBHOCTH, CKBO3b PUTYaAbHYIO
MOTOPUKY KOTOPBIX IPOsIBASANCH CMBICABI, KOTOPBIE IIPUHSATO Ha3biBaTh BeuHbIMU. B puabme «I Can't Take My Eyes Off
You» 3puteab HabAIOAaeT ClleKTaKAb MHOrO poaa. UyBcTBeHHas I14acTiKa, OTKPOBEeHHOCTD 1103, IIPO3padHblil T0Ay00i1 Ha-
ps14, Ka3aaoch Obl, OTChIAaeT Hac K (paHTa3UsAM B Ayxe PUABMOB PO «/eBATh C ITOAOBUHON HeAeAb» U IIpouell T0A00HO0I
IPOAYKIIUA. 3a DTOM yOOPKON UyAUTCS He O4MIIeHne, HO co04asH. Bompock! skcnayaTamum pasHoOro poga «MHOPOALIEB»
- TI0 TI0A0BOMY MAU HallMIOHaABHOMY IPU3HAKY, IIPO0AeMBbl AMIIIeHNs BCAYECKUX IIpaB AeBYIIeK, IIepeBO3MIMBIX HOBBIMU
«paboTOprosaMm» B IPy30BBIX KOHTelHepaX, B caydae ¢ Maau o0opaunBaiOTCs He IMPOCTO O4epeaHON pabOTOI, Hackl-
IIIeHHOJI OCTPOI1 colmaabHON TeMaTukoi. OHa UCIoAb3yeT CBOe TeA0 He TOABKO KaK opyAue 445 O0ppObI 32 paBHOIIpaBue,
HO KaK MHCTPYMEeHT, CIIOCOOHBII TOBOPUTh O APYTUX, He HaCyITHBIX, HO BHEBpeMeHHBIX ITpoOaemax. PpuBOABHBIN Haps,
BCTyIlaeT B IIPOTMBOpeYMEe C HAaCTOAIIMM, COBepPIIAaeMBbIM IIOYTH C MUCCTYIIA€HUEeM, XOTh M OeCCMBICAEHHBIM AEVICTBUEM,
apTUCTUYECKUII XKeCcT 000padMBaeTcsl aKTOM >KepPTBOIIPUHOIIeHM .

Irina Gorlova / UpuHa lopnosa
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Self-Portrait as a Cleaning Girl. 2007 Photographie, Galerie Stanislas Bourgain »
ABTonopTpert kak Y6opuwuua. 2007 Gotorpacpus, lanepes Stanislas Bourgain »
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Petr Shvetsov 1 O
Metp WBewuos

Der Kiinstler vertraut auf die expressive schopferische Kraft des Lebendigen, und der eigenen Linie, in der er die einzige
Moglichkeit sieht, die Quelle der Lebenskraft zu beschreiben. Seine Zeichnungen und Malerei verfolgen genau diese
expressive Auffassung, die ihm als die addquateste Art erscheint, zeitgemafie Leidenschaft und Sorgen zu tibermitteln,
worunter der Kiinstler eine gewaltige, beinahe iiberméchtige sexuelle Energie begreift. Hier wird ein Ort der absoluten
Ubermagigkeit von Elend bis zu einem besinnungslosen Aufreifen und Entbléen.

In seiner ungeziigelten, manischen Zeichenenergie bezwingt der Kiinstler jede nur erdenklichen Materialien, alles scheint
im niitzlich, auf allem verewigt er sein blindwiitigen Drang. Hinter diesem Drang steht das Streben, die unerschopfliche
Macht der einfachen Darstellung wieder an sich zu binden, die fahig ist {iber die echten und tiefen Dinge zu sprechen. In
letzter Zeit kehrte Petr Shvetsov zum Graffiti zurtick. Er liebt die schnelle, nahezu klebrige Zeichnung.

In diesem Projekt verteilt er seine Abbildungen mit Hilfe von Farbspray auf Kacheln und schafft damit eine Art Fenster,
durch das der Betrachter fremde Leute heimlich beobachten kann. In diesen Fenstern schalten wir wie beim Fernseher
von einem Bild zu anderen. Nur dass hier die Kacheln mit verunstalteten, weifien Stoffen verhangt sind, wodurch der
Kiinstler ein weiteres Mal darauf aufmerksam macht, dass jede der Abbildungen durch und durch pornografisch ist. Die
Physiologie der Faktur fithrt unsere Wahrnehmung zu einer vollig anderen assoziativen Ebene, irgendeiner dunklen
Kehrseite des Fleisches ,,Blut und Boden”, etwas was sich auf die Arbeiten von Anselm Kiefer beziehen konnte. Obwohl
er seine Arbeit ,Recht auf Interpretation” nannte, 10st er uns von jeder kategorischen Aussage.

XYAOKHMK g0BepsieT SKCIPeCCUBHONM PYKOTBOPHOI C/A€ KMBOM, aBTOPCKON AVHIMN, B HEJl OH BUAUT €AVHCTBEHHYIO BO3-
MOXKHOCTb 445 AOCTVIKEHUS IIOAAMHHOIO XM3HEHHOIO JApaliBa. PUCYHOK M >XMBOIINMCH MMEHHO B TOM ®KCIIPeCCUOHMCT-
CKOM ITOHMMaHMM CA0Ba IIPeACTaBAsAIOTC eMy HanboAee aJeKBaTHBIMU B Ilepejade COBPeMEeHHBIX CTpacTeil i IepeKuBa-
HUI, 32 KOTOPBIMU IIpOCMaTpMUBaeTCsl MOIIHAs, IIOYTU IIepBOOBITHAS U IIOKOPSIONIas ceKcyaabHas SHeprus. 34ech ecTb
MeCTO Upe3MepHOCTM BO BCeM — OT ApaliBa — 40 0€3yMHOIO HaApblBa ¥ OTKPOBEHHOCTI.

CBoeil HeyAep>K1MO MaHMaKaAbHOV HEePIUM PUCOBAHIS XYAOXKHUK IIOAYMHET ceOe 4100011 BO3MOKHBIN MaTepuad, Bce
rOAMUTCA eMy AAs pabOThl, Ha BCeM OH TOTOB 3arledaTAeTh CBOM sPOCTHBIN HAaTUCK. 32 DTUM - CTpeMAeHle CHOBa BepPHYThCs
K HeMCTOLIMMOI B CBOEJ BAACTU Marueil IIpoCcToro n3o0paskeHu s, CliIoCOOHOrO rOBOPUTD O BelllaX HaCTOSIINX U IAyOOKMX.
ITocaeanee spems IlIBerios moBepHyACs B CTOPOHY IpapUTTU, OH LEHUT OBICTPHIN, IIeIIKUIT PUCYHOK.
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B AaHHOM ITPOEKTE OH IIOMeIlaeT I/I306pa>KeHI/I$I Ha Ka(fl)e/lebIe NANTKM C IIOMOIIBIO CIIpes], cO34aBasl 9(1)cl)eKT CBO€ero
poda OKomIEK, B KOTOPbIE MBI, 3pUTEAN IIOATASAABIBAEM 3a APYTUMU AIOABMIL. B »Tux okHax MbI IepexkAandaeMcs Kak B
MHOIOKaHa/AbHOM TE€A€BN30pe C O,ZI,HOI?I KapTMHKN Ha APYyTYIO.

IIpaBaa, kadeabHbIe TTaHeAN 3aBellleHbl OeA0iI TKAaHBIO C HEIIPUITHON OTTaAKMBaoIel $paKkTypoii, 4YTO TaK>Ke OAVH M3
IIIOKOBBIX IIPMEMOB XYAOXKHIKa, YOeKAalolero B TOM, 4To A1000e u3o0paskeHne, A100as BU3yaabHOCTh IIOpHOrpadpuyHa
B cBoell ocHoBe. P1310A0TN:, BTOpPrasch CBOel ecTecTBeHHOI (aKTypoOl, BLIBOAUT Hallle BOCHPUATHE Ha COBepIIeHHO
MHOM acCOLIMATUBHBIN yPOBEHDb — 4TO-TO HyTPSHOE, TeMHAasl M3HaHKa I1AO0TH, «KPOBb M IIOYBa» - TO, 4YTO B KaKOM-TO Mepe
COOTHOCUT 9Ty Belllb ¢ nmpoussedeHusmu Anceabma Kudepa. Xors, Hazsas csoio padoty «[Ipaso mHTeprperanum», oH
npejaaraer, OH 130aBAseT HAC OT BCSKOV KaTeTOPMYHOCTY BbICKA3bIBAHVLL.

Gleb Ershov / 'ne6 Epwos
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« Das Recht auf die Interpretation der Installation.

2008 Materialinstallation mit Uberzeichnungen (Lackfarbe, Farb-
spray, Fliesen, Stroh, Kleber, Erde) 450x210 cm

« MpaBo Ha MHTepNpeTaL N0 NHCTANNSILUK.

2008 WHctannsums ¢ pasHbiMn Matepuanamu (flak, LBeTHON
aspo30/b, 6entlii kagens, conoma, knen, 3emns) 450x210 cm
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Aleksandra Mitlyanskaya 01
AnekcaHppa MutnaHckas

1958 geboren in Moskau, lebt und arbeitet in
Moskau / poaunace B MockBe, XuBeTt n
pa6otaet B Mockse

Einzelausstellungen / MepcoHanbHble BbICTaBKU

1997 Russisches Museum St. Petersburg, Russ-
land / Pycckuii my3eii, CaHkT-Metepbypr

2000 Obschepit I, Zentrum fiir zeitgendssische
Kunst St. Petersburg, Russland / O6wennt—
1, TocynapcteeHHui Lientp CoBpeMeHHoro
Wckycersa, Mocksa, n ap.

2002 Krasota dlja vseh, Galerie Krokin, Moskau
| Kpacota gns Bcex, KpoknH- ranepesi,
Mocksa

2003 Video retroperspektiva 1999-2003,
Galerie Kvadrat, St. Petersburg / Bugeo-
petponepcnektnea 1999-2003, Fanepest
KeagpaT, CaHkT-MeTepbypr

2006 Iz poslednih rabot, Haus der Photographie
St. Petersburg / Y13 nocnearmx pabor, Oowm
¢poTorpacpum, CaHkT-Metepbypr

2007 Dlya Kazimira Malevicha, DOM, Moskau /
Ansa Kasumnpa Manesunya, OOM, Mocksa

Gruppenausstellungen / Fpynnosbie BbICTaBKU

2000 V prostranstvo traditsii, Zentrum fiir
zeitgendssische Kunst Moskau u.a. / B
npocTpaHcTae TpaauLmii, focynapcTBeHHIA
Llentp CoBpemenHoro Uckycctea, MockBa,
1 ap.

2000 Gallery am Lindenplatz, Vaduz, Liechten-
stein / Bagyu, JIuxteHwrelix

2001 Adaptatsiya, Sakharov Museum, Moskau
| Anantaums, My3eii um A. CaxapoBa,
Mocksa

2001 Abstrakciya v Rossii XX veka, Russisches
Museum, St. Petersburg / AbcTpakuus B
Poccun XX Beka, Pycckuii myseit, CaHkT-
Metepbypr

2001 Art of tortures and executions-Art against
tortures and executions, Zentrum fiir zeitge-
ndssische Kunst, Kaliningrad / Mckyccrao
MbITOK U Ka3Hu — VickyccTBo npoTuB
MBITOK ¥ Ka3Hu , FocynapcTBeHHnin LieHTp
CoepemenHoro Vckycctea, KanuHuHrpan

2003 Kollazh, Pushkin Kunstmuseum, Moskau /
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2003

2004

2004

2004

2004

2006

2006

2007

2007

2007

Konnax, Myaei um. MywkuHa, Mocksa

Art Klyazma, Moskau / APT- Kns3ema,
Mocksa

Photobiennale, Moskau / MockoBckas
Buerane gororpaguu 2004, Mocksa
Evrografik, Moskauer Museum fiir zeitge-
nossische Kunst, Moskau; Institut Pro Arte
St. Petersburg / EBporpagouk, MockoBcKmii
Myseit CoBpemeHnHoro Vckycctea, MockBa;
Mpo Apre, CaHkT-MeTepbypr

Hudozhniki i oruzhiyua, Zentrum fir zeitge-
nossische Kunst, Moskau; Galerie M'ARS,
Moskau / XygoxHuku n opyxue, LieHTp
coBpeMeHHoro uckycctea, Mocksa; M’APC,
Mocksa

Artoteka, Zentrum fiir zeitgendssische Kunst,
Moskau / Aprorexka, Llentp CoBpemeHHoro
Wckycctsa, Mockea, 1 ap.

Kollazh, Russisches Museum, St. Peters-
burg / Konnax, Pycckuii my3eii, CaHkT-
Metepbypr

9000 km, Kaliningrad, St. Petersburg, Mos-
kau u.a. / 9000 km, LieHtp CoBpemeHHOro
Wckycctsa, Kanuunurpag, u ap.
Priklyucheniya chyornogo kvadrata Kazimira,
Russisches Museum, St. Petersburg, Rus-
sland / lpukntoyeHns yepHoro ksaapara
Kaanmupa Manesuya, Pycckuin Mysei,
CankT-MeTepbypr

Eto ne eda, Era Stiftung Moskau / 9ro He
ena, PoHn 9PA, MockBa

Barocco, Moskauer Museum fiir zeitge-
ndssische Kunst, Moskau / bapokko,
Mockosckuii My3eii CoBpeMeHHOr0
WckyccTsa, Mocksa

Vladislav Efimov 02
Bnagucnas Ecumos

1964

geboren in Moskau lebt und arbeitet in
Moskau / poguncs B MockBe, XnBET 1
pa6otaet B Mockse

Einzelausstellungen / MepcoHanbHble BbICTaBKM

2000

Geneticheskaya gimnastika, (zusammen
mit A. Chernishev), DOM, Moskau /
leHetuyeckas rumHactika (CoBMeCTHo ¢ A.
YepHbiwessim), OM, Mocksa

2001

2001

2002

2002

2004

2004

2004

2005

2005

2006

2007

Po leninskim mestam, Haus der
Photographie, Moskau / o nerHuHckum
mectam, Mockosckuin Jom dotorpadpun,
Mocksa

Geneticheskaya gimnastika I, (zusammen
mit A. Chernishev), Pro Arte, Pavlov -
Museum, St. Petersburg / lenetndeckas
rumHactuka-2 (CoBMecTHo ¢ A.
YepHbiwesbim), Pro Arte, My3eii-KBaptupa
Ak. Masnosa, C1-MeTepbypr

I'll Be Back (zusammen mit A. Chernishev),
Galerie XL, Moskau / (CoBmecTHo ¢ A.
YepHbiwesbiM), XL Manepes, Mockea
Projekt fiir A. Schwarzenegger als
Terminator Denkmal T-800, (zusammen mit
A. Chernishev), Forum Stadtpark, Graz,
Osterreich / Mpoext namsitHuka ApHonbay
WsapueHerrepy B ponu TepmuHatopa T-800
(CoBmecTHo ¢ A. YepHbiwesbim), Forum
Stadtpark, pau, AscTpus

Eho efira, (zusammen mit A. Chernishev),
Pro Arte, Popov - Museum, St. Petersburg /
9x0 agpupa (CoBMECTHO € A. YepHbIlLeBbIM),
Pro Arte, LleHTpansHbiii My3seli CBs3u um.
Monoga, CaHkT-Metepbypr

Pusyri, (zusammen mit A. Chernishev),
Galerie XL, Moskau / y3bipu (CoBMecTHO ¢
A. YepHbiwesbim), XL Manepes, Mocksa
Screening of videoworks, (zusammen mit A.
Chernishev), ICA, London / (CoBmecTHO C A.
YepHbiwesbiM), ICA, JTOHAOH
Zanimatelnaya fisika, (zusammen mit S.
Denisov), Pro Arte, Blockade —Museum,

St. Petersburg / SanumarensHas pusuka
(CoBmectHo ¢ C. enuncoBsim), Pro Arte,
Myseli Bnokagel, CaHkT-MeTepbypr
KoMutatsiya, (zusammen mit A. Chernishev),
Galerie XL, Moskau / KoMyrauus
(CoBmecTHo ¢ A. YepHbiwesbim), XL
lanepes, Mocksa

Preparaty i posobiya, (zusammen mit S.
Denisov), Zentrum fiir Zeitgendssische
Kunst, Nishni Novgorod / lpenaparsi n
nocobus (ComecTHo ¢ C. LleHNCoBbIM),
Apcenan, locynapcTBeHHnii LieHTp
CospemeHHoro Mckycctea, HuxHuiA
Hosropon

Dlya radio, Galerie Elektroboutique, Art
Strelka, Moskau / ns pagno, Tanepes
OnekTpobyTuk, ApT- cTpenka, Mocksa

Ekaterina Ezhkova 03

EkatepuHa ExkoBa

1977 geboren in St. Petersburg, lebt und arbeitet
in Kiel und St. Petersburg / pogunack B

CaHkT-MeTepbypre, XnBeT 1 pabotaeT B
CaHkT-MeTepbypre, 1 B Kunbe

Gruppenausstellungen / Fpynnosble BbICTaBKU

2005 Sie Onu, Pushkinskaya 10, St. Petersburg /
MywkuHckas 10, CaHkT-MeTtepbypr

2005 Galleri 2 RN, Bornholm, Danemark /
Bopxxonbm, LaHns

2006 NordART, Biidelsdorf, Deutschland / Nord-
ART, brogenbcaopd , lfepmanns

2006 Ich wéhle, Sie Oxun, NoMI Ausstellungsraum,
St. Petersburg / 4 Buibuparo, Sie OHu,
HoMW, Cankt-MeTepbypr

2006 Sessia Molodogo Iskusstva, Museum fir
stédtische Skulptur, St. Petersburg / Ceccus
monogoro uckyccrsa, lfopoackoii Myaeli
Ckynbntypsl, CaHkT-MeTepbypr

2006 Rostocker Kunstpreis, Kunsthalle, Rostock,
Deutschland / Myseit nckycctsa, PocTok,
lepmaHuns

2007 NordART, Biidelsdorf, Deutschland /
Brogenscaopd , lrepmanns

2007 Open Art, Atelier Grognard, Villepente,
Malmaison (Paris), Frankreich / Mapux,
DpaHums

2007 Galerie Globus, St. Petersburg /
CaHkT-MeTepbypr

Marina Chernikova 04
MapuHa YepHukosa
geboren in Moskau, lebt und arbeitet in

Moskau / ponunack B MockBse, XMBET 1
pabotaet B Mockse

Einzelausstellungen / MMepcoHanbHble BbICTaBKM

2005 Ogen der Herrinering, Galerie Hoger-
zeil, Amsterdam / lanepest Hogerzeil,
AmcTepnam

2007 Archives / Rambles, Videoinstallation, Prints,
Zentrum fiir zeitgendssische Kunst Moskau
| ApxvB nporynok, BULEONHCTANNALNS,

umgppoBas nevartb, LieHtp CoBpeMeHHOro
WckyccTa, Mockea

2007 Urban surfing, Video Installation, Prints,
Moskauer Museum fiir Zeitgendssische
Kunst / BuaeonHctannsaung, Luugpposas
neuvatb, Llentp CoBpemerHoro MckyccTaa,
Mocksa

Gruppenausstellungen / FpynnoBble BbICTaBKK

2003 Sound and image program, De Kikker,
Utrecht, Niederlande / e Kukkep, YTpexT,
Hunepnarabl

2004 30 Dirty exhibition, Gallery WM, Amsterdam
/ Tanepes WM, AmcTepaam

2004 4 x4 video show, London /BuaeonHctan-
nauus, JIoHO0H,

2004 Photobiennale, Moskau / MockoBckas
Buenane gororpaguu, Mocksa

2005 Me myself and I, Arti en Amicitiae, Amster-
dam / AmcTepaam

2006 Trampoline Event, Broadway Media
Centre, Nottingham, GroBbritannien /
HotTuHrem, BennkobputaHus

2006 Dislocate, Ginza Art Laboratory Tokyo,
Japan / Tokuo, 9InoHus

2006 Travel Aagnec, Zentrum fiir Zeitgendssische
Kunst, Moskau / LieHTp CoBpemeHHoro
WckyccTa, Mockea

2006 Viper: Video, Film and new Media, Basel,
Switzerland / basen, LBelivapus

2007 Photoquai, Biennale Musée du Quai Branly,
Paris / Mapux. ®paHums

2007 Ausstellung zum Kandinsky Preis, Winza-
vod, Moskau / Bunsasoa MockBa

2007 East/West, Galerie Orel, Paris / Mapux.
@paHumg

2007 New Angelarium, Moskauer Museum fiir zeit-
gendssische Kunst, Moskau / Mockoscknit
Myseit CoBpemeHHoro WckyccTsa, Mocksa

2007 SWAB, Galerie Orel, Barcelona, Spanien /
bapcenoHa VcnaHns

2007 Katoptron, 2. Moskauer Biennale, Moskau
| KarontpoH, 2as Mockosckas Buenane,
Mocksa

Yury Vasilev 05
HOpuin Bacunbes

1950 geboren in Kingisepp, Russland, lebt
und arbeitet in Kaliningrad / poguncs
B KuHrucenne, xuBet u pabotaet B
KannHnHrpaze

Einzelausstellungen / MMepcoHanbHble BbICTaBKM

1999 Cherdak prisnaniya, Zentrum fiir zeitge-
ndssische Kunst, Kaliningrad, Russland
[ Yepaak npusHanms, TocynapcTBeHHbIN
LLEHTP COBPEMEHHOTO NCKYCCTBA,
KanuHnHrpaackuin ounnan

2002 Russian Red, Kuindzhi, Pro Arte, St. Pe-
tersburg / Myseit-kaptupa Kyusaxn, Mpo
Apre, CaHkT-MeTepbypr

2003 Russian Red, Kunstmuseum Kostromona,
Russland / Koctpomckas XynoxectseHHas
Fanepes, Koctpoma, Poccus

2005 Russian Red, 1. Moskauer Biennnale,
Zentrum fiir Zeitgendssische Kunst, Moskau
/ 1as Mockosckast BueHane CoBpeMeHHOro
WckyccTsa, MocynapcTBeHHbIl LieHTp
CospemenHoro Vckycctea, Mocksa

Gruppenausstellungen / Fpynnosble BbICTaBKU

2002 Media Graph, Zentrum fiir Zeitgends-
sische Kunst, Kaliningrad, Russland /
locynapcteenHbin Lientp CoBpemeHHoro
Wckycetsa, KanuHunrpanckuii ounnan

2002 Davaj I- Russian art now, Postfuhramt,
Berlin, MAK, Wien / Moctcpypamt, bepnun;
MAK, BeHa

2003 Russland heute, Pasinger Fabrik, Miinchen /
Poccusg ceroans, Pasinger Fabrik, MioHxeH

2003 Chyorniy Kvadrat, Présentationsprojekt
zum Konkurs, Moskau / YépHnbiii kBagpar,
CneupnanbHbIli NPOEKT As NPe3eHTaLun Ha
koHkypc Mpemun, Mocksa

2004 Za krasivym gorizontom, Yasdovskij Sa-
mok, Zentrum fiir Zeitgendssische Kunst,
Warschau, Zentrum fiir Zeitgendssische
Kunst, Moskau / 3a kpacHbiM ropu3oHTOM,
LICWU Az pnosckuii 3amok, Bapuwasa;
locynapcteenHbin Lientp CoBpemeHHoro
WckyceTsa, Mocksa

2005 Brusland, Brussie, Brussia, Kénigspark,
Briissel / Bptoccenb, benbrus
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2006 ARS - 06 KIASMA, Museum fiir Zeit-
gendssische Kunst, Helsinki / Mysei
CospemenHoro Vckycctea KIASMA,
XenbCuHku

2007 9000 km, Moskauer Museum fir zeitge-
noéssische Kunst, Moskau u.a. / 9000
kM, Mockosckuii My3eii CoBpeMeHHOro
Wckycctea, Mocksa 1 p.

Andrey Rudev 06

Auppen Pyobes

1966 geborenin St. Leningradskaya bei Kras-
nodar, Russland, lebt und arbeitet in St.
Petersburg / poouncs B c1. JleHuHrpaackas,

KpacHonapckuii kpaid, X1nseT u pabotaet B
CaHkT-MeTepbypre

Einzelausstellungen / MepcoHanbHble BbICTaBKM

2005 Antarkticheskaya Missiya, Museum fir Arktis
und Antarktis, Pro Arte St. Petersburg /
AnTapkTndeckas muccus, Myseit ApKTIKm n
AntapkTuku, Mpo Apte, CaHkT-MeTepbypr

2005 Iskusstvennoe Dychanie, Galerie Navicula
Artis, St. Petersburg / UckycctseHHoe
Abixaune, Fanepes Navicula Artis, CaHkT-
Metepbypr

2006 Sbor materiala, Galerie ALBOM, St. Peters-
burg / C6op mMatepuana, Fanepesi Anb6om,
CaHkT-MeTepbypr

2007 Entrance-Exit, Galerie Am Rotten Hof, Wien
|/ Tanepes Am Rotten Hof, Bena

2007 Uberlebensraum, Galerie VIAarte, Wien /
lanepes VlAarte, Bena

2007 UFO, Galerie Regina, Moskau / lanepes
PunxuHa, 29 MockoBckast BuenHane
CospemeHHoro Wckycctea, Mocksa

Gruppenausstellungen / Fpynnosbie BbICTaBKU

2000 Golden Pig, Installation auf der EXPO 2000,
Hannover / uxctannaums Ha EXPO 2000
laHHOBEp, MepmaHuns

2001 Demobilisierungs-Album, Anna Achmatowa
- Museum, St. Petersburg / Jembensckuii
ansbom Myseli AHHbI AxmaToBoid, CaHKT-
Metepbypr
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2006 Innovacia, Wettbewerb des Zentrums
fur Zeitgendssische Kunst, Moskau /
WHHoBauws, Lientp CoBpeMeHHoro
WckyceTsa, Mocksa

2006 Babilonskaya mechta, Anna - Akhmatowa
— Museum, St. Petersburg / Basunorckas
meyta, Myseli AHHbI AxmatoBoli, CaHkT-
Metepbypr

2006 Gadani, Karatschi, Pakistan / laganu,
Kapauu, Makncran

2007 Nord ART, Blidelsdorf, Deutschland /
Bropenscoopd , Mepmanus

2007 One step, Tiflis, Georgien / Tounucu, Myausi

Maria Chuykova 07
Mapwng Yyrikosa
1960 geboren in Moskau, lebt und arbeitet in

Moskau / poaunacs B Mockse, XuBet n
pa6otaet B MockBe

Einzelausstellungen / MepcoHanbHble BbICTaBKM

2000 Rezeptura: svuki supa - telo supa, Galerie
TV, Moskau u.a. / Peuentypa: 3syku cyna.
Teno cyna, TV-ranepes, Mocksa, 1 ap.

2001 Vremya supa, Deutsch-russisches Forum,
Potsdam / Bpemsi cyna, Pyccko-HemeLkuii
popym, Motcoam

2002 Svuki supa, Galleri Enkehuset, Stockholm /
3syku cyna, Tanepes Enkehuset, Ctokronbm

2005 Gendernie Volneniya, Moskauer Mu-
seum fiir Zeitgendssische Kunst /
leHnepHeie BonHeHns, Mockosckuin Mysei
CoepemenHoro Mckycctea, Mockea

2007 Dnevnik leta 2005, EK — Artbyuro, Moskau
| [iHeBHuk neta 2005, «EK-apT6topo»,
Mocksa

2007 Art Digital 2006, Galerie M'ARS, Moskau /
lanepest «<Mapc», Mocksa

Gruppenausstellungen / Fpynnosbie BbICTaBKU

arbeitet und stellt von 1989-1997 mit der
Gruppe: Inspektion Medizinischer Herme-
neutik aus / ¢ 1989 no 1997 - pabotana
B rpynne VHcnekuus MeguuuHckas
repMeHeBTKa

2003 Moskauer Konzeptualismus, Kupferstich-
kabinett Staatliche Museen zu Berlin /
Mockosckuii KoHuenTyannsm. bepnuu

2004 Préamierung Chernyj Kvadrat, Zentrales Haus
des Kiinstlers, Moskau / Mpemus YepHeiii
kBagpar, LieHTpanbHblil [lom XyaoxHuKa,
MockBa

2007 Eto ne eda, Era Stiftung Moskau / 9ro He
ena, PoHn 9PA, MockBa

2008 ArtMoskau / AptMockBa, EK-apT6topo

Vera Svetlova 08

Bepa Csetnosa

1978 geboren in St. Petersburg, lebt und arbeitet
in St. Petersburg / poaunack B CaHkT-

Metepbypre, XuBeT 1 paboTaeT B CaHKT-
Metepbypre

Einzelausstellungen / MepcoHanbHble BbICTaBKK

2004 Galleri Kyrkskolan, Schweden / Wseuus
2007 Galerie Albom Babilu, St. Petersburg /
lanepest Anbbom Babuny, CaHkT-MeTepbypr

Gruppenausstellungen / Fpynnosbie BbICTaBKK

2004 Parazit, Galerie Borey, St. Petersburg /
Mapasur, Fanepes Bopeii, CaHkT-MeTepbypr

2006 Sessia molodogo iskusstva, Stadtisches Mu-
seum flir Skulptur, St. Petersburg / Ceccus
monogoro nckyccrsa, Fopoackon Myseit
Ckynbntypsl, CaHkT-MeTepbypr

2006 Vmeste protiv bednosti, Anna - Achmatowa
- Museum, St. Petersburg / Bmecte npoTus
6enHocTn» , Myaeli AHHbI AXMaTOBOHA,
CaHkT-Tetepbypr

2006 Terra Art, Vakeva Maa, Finnland /
DUHNSHoNS

2007 ...po bezopastnosti, Belka&Strelka, St.
Petersburg / ... no 6esonacHoctu, MpoekT
Benka&Crpenka, ®ontaHka 127, CaHkT
Metepbypr

2007 Nord ART, Biidelsdorf, Deutschland /
Bropenscoopd , Mepmanus

Natalia Mali 09

Hatanbg Manu

1971 geboren in Makhachkala, Republik Dage-
stan, Russland lebt und arbeitet in Moskau,
London und Berlin / poaunack B Maxaukane,

Pecny6bnuka JarectaH, Poccus,X1BeT n
paboTaet B MockBe, JloHaoHe 1 BepnuHe

Einzelausstellungen / MMepcoHanbHble BbiCTaBKM

2003 Zentrum fir zeitgendssische Kunst Novgorod,
Nishni Novgorod / Llentp CoBpemenHoro
Wckycetsa, HuxHuit Hosropog,

2004 Zentrum fir zeitgendssische Kunst, Moskau /
Llentp CoBpemenHoro Uckycctea, Mockea

2006 Galerie Art Digital, Berlin / Fanepesi Art
Digital, BepnuH

2007 Can't Take My Eyes Off You, Gallery
Lipoli&Lopez, Rom ltalien / Pum

2007 IFA Galerie, Berlin, Stuttgart / Fanepes IFA,
Bepnun; LWryTrapt

2007 The Shooting Time, 1. Biennale fir zeitge-
ndssische Kunst, Baku / MNepsasi Buerane
CospemenHoro Wckycctea, baky

2008 Can't Take My Eyes Off You, Gallery
Lipoli&Lopez, Rom / Pum

2008 | Hire you To Do My Homework, Performa 8,
Istanbul / CTambyn

Gruppenausstellungen / Fpynnosble BbICTaBKU

2002 Spazio Umano, Zentrum fiir zeitgendssische
Kunst, Mailand / Llentp CoBpemeHHOro
Vickyccrsa, Munan

2003 Art Constitution, Zentrum fir zeitgendssische
Kunst, Moskau / Lientp CoBpemeHHoro
Wckyccrsa, Mocksa

2003 Kultur Kontakt, Quartier Museum, Wien /
BeHa

2004 Chelsea Art Museum, New York / Hto-lopk

2004 Transcaucasia, Zentrum fiir zeitgends-
sische Kunst, Tiflis, Georgien / LleHTp
CospemeHHoro MckyccTaa, Tounncu

2004 Russische Kunst Heute, Kunsthalle Baden-
Baden / baneH-bagaen, 'epmarns

2005 Asia Society Museum, Mumbai, Indien /
Bombeti, Hans

2005 Sidkarelisches Kunstmuseum, Lappeen-
ranta, Finnland / My3ei Uckycctea FOxHol
Kapenuu, Nanneexpanta, OUHASHANS

2005

2006
2006

2006

2006

2006

2007

2007

2007

2007

1. Moskauer Biennale fiir zeitgendssische
Kunst, Tretyakov Galerie, Moskau / 1a
Mockosckas Bruenane CoBpemeHHOr0
Wckycctsa, TpetbsikoBckas Manepes,
Mocksa

Biennale of Sydney, Sydney / CugHei,

VI. International Photo Biennale, Moskauer
Haus fiir Photographie / VI. MexayHaponHas
Buenane dotorpagouu, Mockosckuit [Jom
¢potorpadpum, Mocksa

Kaukasus, Zentrum fiir zeitgendssische
Kunst, Moskau, Russland / KaBkas, LLeHTp
CospemeHHoro WckyccTaa, Mocksa

Etwas Uber Macht, Zentrum fir zeitgends-
sische Kunst Moskau, Moskau, Lyon u.a. /
Llentp CospemeHrHoro MckyccTaa, Mocksa,
JInoH un. ap.

Brooklyn Museum, New York / Brooklyn
Museum, Huto-Mopk

Eto ne eda, Era Stiftung Moskau / 3ro He
ena, ®oHp IPA, Mocksa

2. Moskauer Biennale fiir zeitgendssische
Kunst, Moskau / 2ast Mockosckasi BueHane
CoBpemeHHoro MckyccTsa

Caucasica, Centro Culturale Candiani, Vene-
dig / BeHeuus

Moskauer Haus fir Photographie, Moskau /
Mockosckuii lom gpotorpacpuu, Mocksa

Petr Shvetsov 1 O
MeTp WaewuoB

1970

geboren in St. Petersburg, lebt und arbeitet
in St. Petersburg / poguncs B Cank-
MeTepbypre xuBeT u pabotaeT B CaHKT-
Metepbypre

Einzelausstellungen / epcoHanbHble BbICTaBKK

2003

2004

2004

Aeroplany, Navicula Artis Galarie, St. Peters-
burg / Asponnansi, Tanepes Navicula Artis,
CankT-Metepbypr

Tenevoe prostranstvo, Eremitage, St. Peters-
burg, Russland / TeHeBoe npocTparcTso,
Opmutax, CaHkT-TMeTepbypr

Columbarium, Museum fiir Geologie, Pro
Arte St. Petersburg / Mpo Apte, Myaeit
'eonoropasseku, CaHkT-Tetepbypr

2005

2006

2007

2007

Golova Arhitektora, Galerie Anna Nova, St.
Petersburg / l'onosa apxutekTopa, anepes
Anna Nova, CaHkT-NeTep6ypr

Tsusima, Historisches Museum, Zentrum
fiir Zeitgendssische Kunst, Peter und
Paulsfestung, St. Petersburg / Liycuma,
l"ocyaapcTBeHHbIn My3el MCTopun ropoja,
MeTtponasnosckas kpenocTb, CaHKT-
Metepbypr

Zhivoe i myortvoe, Galerie Anna Nova, St.
Petersburg / XKusoe u mepts0e, anepes
Anna Nova, CaHkT-NeTep6ypr

Zabor, Galerie Navicula Artis, St. Petersburg
| 3abop, M'anepest Anna Nova, CaHkT-
Metepbypr

Gruppenausstellungen / FpynnoBebie BbICTaBKM

2001

2001

2002

2003

2006

2006

2006

2007

2008

Zhelanie i presledovanie telogo, Institut

Pro Arte, St. Petersburg / XXenanune n
npecnenosanue uenoro, Mpo Apte, CaHkT-
Metepbypr

Demobilisierungs-Album, Anna Achmatowa
- Museum, St. Petersburg / Jembensckuii
ansbom Myseit AHHbI AxmaToBoii, CaHKT-
Metepbypr

Boucherie d'Art, Galerie 1ZBA, Nowij Sad,
Jugoslawien / Fanepes IZBA, Hosuili Cag,
HOrocnasus

Charmsisdat predstaviaet, Russisches
Museum, St. Petersburg / Xapmcusgar
npescrasnsert, Pycckuit Mysen, CaHkT-
Metepbypr

Collage in Russland im 20. Jahrhundert, Rus-
sisches Museum, St. Petersburg / Konnax s
Poceun. XX sek. Pycckuit Myaei, CaHkT-
Metepbypr

New Prints 2006 / Spring, International

Print Center New York, New York / HoBble
actamnel — BecHa 2006, HbK)-VlOpK
Improvisatsia, Internationale Graphikausstel-
lung, Kunsthalle Tallinn / Mmnposu3auns,
Myseii WckyccTaa, TanaukH

Moya babushka byla prava, NordArt, Bu-
delsdorf, Deutschland / Mos 6abyuka 6bina
npasa, brogenscaopd , lrepmaHus
Pozvoni mne i ya zdelayu vse, chto ty
zahohesh’, NordArt, Biidelsdorf, Deutschland
| [o3BoHN MHe v 5 caenaro Bee, 4To Thl
3axodells, brogenscaopd , lfepmaHns
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